





Musik ist ein Mittel, das dunklen Dramatismus und
pure Entriickung, Leiden und Ekstase, feurige und
kalte Wut, Melancholie und wilde Heiterkeit zum
Ausdruck bringen kann — und die subtilsten Nuancen
und das Zusammenspiel dieser Geflhle, deren Aus-
drucksstarke in Malerei und Skulptur unerreichbar ist.

Dmitri Schostakowitsch



5. ABOKONZERT

Donnerstag, 19. Februar 2026, 20 Uhr, Prinzregententheater

FATMA SAID

SOPRAN

STEFANO MONTANARI

DIRIGENT

CARL PHILIPP EMANUEL BACH (1714-1788)
Sinfonie Nr.1 D-Dur Wq 183/1

Allegro di molto

Largo

Presto

JOSEPH HAYDN (1732-1809)

»Arianna a Naxos¢, Kantate fir Sopran und Streicher Hob. XXVIb:2
Rezitativ »Teseo mio ben, dove sei?«

Arie »Dove sei, mio bel tesoro?«

Rezitativ »Ma, a chi parlo?«

Arie sAh! Che morir vorreic

HENRY PURCELL (1659-1695)
»Thy hand Belinda...When | am laid in earth«

PAUSE
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DMITRI SCHOSTAKOWITSCH (1906-1975)
Kammersinfonie op.118a (Bearbeitung fiir Streichorchester
von Rudolf Barshai)

Andante

Allegretto furioso

Adagio

Allegretto — Andante

19.15 Uhr Konzerteinfihrung mit Tatjana Erler



MITWELT - GEGENWELT -
NEUWELT

ZU CARL PHILIPP EMANUEL BACH, JOSEPH HAYDN,
HENRY PURCELL UND DMITRI SCHOSTAKOWITSCH

Uber das »Wunderland Musik« haben sich zahllose Persdnlich-
keiten den Kopf zerbrochen. Manche Ausspriiche fangen dieses
unerhorte Kraftwerk treffend ein — nicht nur im Guten. »Musik und
Rhythmus finden ihren Weg zu den geheimsten Platzen der Seele,
schreibt beispielsweise Platon. In >Politeia« (Der Staat) schreibt er
um 375 v. Chr. zugleich, wie man diese Kraft gezielt lenken und
nutzen kann. Ganze Tonarten, Ausdrucksformen, auch Instrumente
werden von Platon ausdricklich verboten, weil sie der »Gesund-
heit der Gesellschaft« schadeten.

KRAFTWERK MUSIK

Damit liefert Platon weltlichen und geistlichen Machthabern aller-
orts Uber die Jahrtausende hinweg die beste Rechtfertigung fiir
die Gangelung jedweder Kunst. Immerhin, der Musik raumt Platon
schier unerschopfliche Krafte ein, und das wird im Zen-Buddhismus
grundsétzlich dhnlich betrachtet. »Klopf an den Himmel und dann
hér auf den Klang, soll schon der urspriinglich aus Indien stam-
mende erste Zen- und Chan-Patriarch Bodhidharma gesagt haben.

Etwas irdischer formuliert es E.T.A. Hoffmann. Demnach sei das

»wunderbarste Geheimnis der Tonkunst, dass sie da, wo die arme
Rede versiegt, erst eine unerschopfliche Quelle der Ausdrucksmit-
tel« eroffne. »Keine Kunst wirkt auf den Menschen so unmittelbar,
so tief ein als die Musik, weil keine uns das wahre Wesen der Welt
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so tief und unmittelbar erkennen l&sst als diese, folgert wiederum
Arthur Schopenhauer.

Dieser Ausspruch fangt den heutigen Abend vortrefflich ein. Es
sind Mit- und Gegenwelten, die die Werke entwerfen, um tief in
die menschliche Seele zu blicken und vielfach zugleich ureigenes
Neuland zu betreten. Dabei fallen innere Verbindungen tber die
Jahrhunderte hinweg auf — sogar in ganz konkreter Gestalt.

Das offenbart die Passacaglia bei Henry Purcell und Dmitri
Schostakowitsch genauso wie die auf Joseph Haydn unmittelbar
abfarbende »Empfindsamkeit« von Carl Philipp Emanuel Bach.

BACH: ZURUCK IN DIE ZUKUNFT

Seine vier Sinfonien der Werkgruppe Wq 183 komponierte Carl
Philipp Emanuel Bach 1775/76 in Hamburg. Dort hatte der zweit-
alteste Sohn von Johann Sebastian Bach 1768 in der Nachfolge
von Georg Philipp Telemann das Amt des Musikdirektors der

funf Hamburger Hauptkirchen angetreten. Im Jahr 1780 sind die
Sinfonien Wq 183 im Druck erschienen. Im Gegensatz zu den
sechs Sinfonien Wq 182 fiir Streicher ist die Vierer-Gruppe Wq 183
»mit zwdlf obligaten Stimmen« gesetzt.

Es kommen also zuséatzlich jeweils zwei Floten und Oboen sowie
Fagott und ein Horner-Paar hinzu. Allein wie Bach die Blaser
Uberaus differenziert einsetzt, nicht selten solistisch, zeugt von
hellhérigem Eigensinn in der Orchestration. Uberdies kommt hier,
stérker noch als in Wq 182, vollends zur Geltung, was gemeinhin
»Empfindsamkeit« oder »Sturm und Drang« genannt wird. Diesen
Stil und seine Ausdrucksmittel hatte Bach zunachst in seiner
Klaviermusik erprobt und zusehends auf die Sinfonie Gibertragen.

In seiner bahnbrechenden Lehrschrift >»Versuch Uber die wahre Art
das Clavier zu spielen< von 1753 spricht Bach auch Fragen an, die



weit Uber das Klavier hinausgehen. »Mich deucht, die Musik solle
nicht dem Ohre schmeicheln, sondern musse vornehmlich das
Herz rihreng, heil3t es etwa. Damit formuliert er das Sein und
Wollen seiner Musik generell. Mit »Empfindsamkeit« oder »Sturm
und Drang« geht es ihm eben nicht um formal-harmonische
Schonheit oder reine Unterhaltung.

Er meint die Aussage und wie diese wirkungsvoll zum Klingen
gebracht werden kann. Das schéarft Bach mit kilhner Stimmfihrung,
dissonanzreicher Harmonik, weit auseinanderliegenden Intervall-
schritten, Uberraschenden Wendungen, irritierenden Z&suren und
unvermittelten Generalpausen. Nicht minder bemerkenswert der
formale Aufbau der Sinfonien Wq 183: Ihre Grundgestalt folgt der
dreisatzigen italienischen Opern-Sinfonia mit einem geméaBigten
Mittelsatz und zwei rascheren Eckséatzen.

Wie aber Carl Philipp Emanuel Bach dieses tradierte Formmodell
behandelt, mit welchen Ausdrucksmitteln er es fullt, das ist uner-
hért und kihn: ein »Zuriick in die Zukunft«. Das offenbart allein die
Sinfonie Nr. 1 von Wq 183. Die drei Satze gehen, kunstvoll und
liberraschend, ineinander iber. Auf engstem Raum werden Rheto-
rik und Affekte verdichtet, duBerst direkt die Gegeniiberstellung
kontrérer Emotionen. Wie allein im ersten Satz aus der Verbindung
von wiederholten Synkopen und gebrochenem Dreiklang ein
schillerndes Wunderland erwachst, das ist staunenswert.

Ob Innigkeit oder Pathos, fragiler Lyrismus und duBBerste Dramatik,
frecher Humor oder wilde Schroffheit: Die Vielgestalt der Expressi-
on ist unerschopflich, berihrt vielfach auch opernhafte Theatralik,
und Unisono-Partien scheinen direkt zum Publikum zu sprechen.
Mit diesem Profil muss Bach nicht nur zu den Wegbereitern der
Wiener Klassik gerechnet werden, sondern auch der Romantik.



Fur Ludwig van Beethoven waren seine Werke fur »jeden wahren
Kinstler« eine Pflichtlekture. »Er ist der Vater; wir sind die Bubn.
Wer von uns was Rechts kann, hats von ihm gelernt«, bemerkte
wiederum Wolfgang Amadeus Mozart. Und Joseph Haydn? »Wer
mich grindlich kennt, der muss finden, dass ich dem Emanuel
Bach sehr vieles verdanke, dass ich ihn verstanden und fleiBig
studiert habe.« Das offenbart auch seine héchst empfindsame
Kantate »Arianna a Naxosx«.

HAYDN UND PURCELL: STIMMEN AUS DEM INNEREN

Zwei Stoffe aus antiker Mythologie, zwei aus gebrochener Liebe
furchtbar leidende Frauen und zwei Uberaus expressive musika-
lische Verdichtungen dieser Seelenqualen. Das verbinden die
vermutlich 1789 entstandene Solokantate sArianna a Naxos«< von
Joseph Haydn und das finale Lamento der sterbenden Dido aus
Henry Purcells Oper sDido and Aeneas< von 1688/89. Da ist die
Konigstochter Ariadne aus Kreta: Sie ist unsterblich in Theseus —
Kénig von Athen, Sohn von Aigeus oder des Meeresgottes Posei-
don, Stiefsohn von Medea - verliebt.

Mit der Hilfe Ariadnes kann Theseus den Minotaurus — ein Stier-
Mensch, der in einem Labyrinth auf Kreta haust — besiegen. Das
gelingt ihm durch den »Ariadnefadenc, der ihn sicher durch das
und aus dem Labyrinth fihrt. Ariadne folgt ihm auf die Felseninsel
Naxos, im Vertrauen, mit ihrem Geliebten fortan in trauter Zwei-
samkeit zu leben. Es kommt anders: Theseus macht sich heimlich
davon, weil er ein Auge auf Aigle, Tochter des Panopeus, gewor-
fen hat.

Fir seine Solokantate wagt Haydn dramaturgisch einen Coup. Den
Moment, in dem Ariadne vollends erkennen muss, dass sie von
Theseus verlassen wurde, riickt Haydn in die Mitte und nicht gleich
zu Beginn, wie es sonst in Kantaten die Regel war. Die Kantate



beginnt mit dem Erwachen Ariadnes auf Naxos im Glauben,
Theseus sei noch bei ihr. Er sei nur auf der Jagd und komme bald
zuriick. In ihrer ersten Arie sehnt sich Aridane nach Theseus.

Diese Arie erinnert an die Klage Dove sono« der Gréafin Almaviva
(Rosina) aus dem dritten Akt der >Figaro«-Oper von Wolfgang
Amadeus Mozart, die rund drei Jahre vor Haydns Kantate ent-
standen ist. Nur das Echo in Gestalt der musikalischen Begleitung
antwortet auf die Rufe Ariadnes. Sie steigt auf einen Felsen, um in
luftiger Hohe zu sehen, wie das Schiff der Griechen auslduft — mit
Theseus am Bug stehend. Ariadne bleibt verlassen und verzweifelt
zurlick, die Untreue ihres Geliebten bitter beklagend.

Der Weingott Dionysos wird spater die schlafende Ariadne am
Strand von Naxos erblicken, sich in sie verlieben und mit ihr mehre-
re S6hne zeugen. Sie aber wird Theseus nie vergessen kénnen. Mit
ihrem hochdramatischen Changieren zwischen Hoffen und Bangen,
Wout und Verzweiflung, Schmerz und Trauer ist diese Solokantate
Haydns ein sinnstiftendes Bindeglied zwischen Claudio Montever-
dis sLamento d'Arianna« und der Strauss-Oper >Ariadne auf Naxos«.
Das Original Haydns ist fiir hohe Stimme und Klavier.

Dagegen geht das Libretto von Nahum Tate der Purcell-Oper
»Dido and Aeneas« auf Vergils >Aeneis< zurlick. Das Drama spielt
sich in Karthago nach dem Trojanischen Krieg ab. Dido, die
Konigin Karthagos, hat sich in den trojanischen Prinzen Aeneas
verliebt. Auf seiner Flucht aus dem zerstorten Troja war er in
Karthago gestrandet. Auch Aeneas verliebt sich in Dido, aber:
Ein béser Zauber sucht das Paar heim. Aeneas wird aufgetragen,
zu den Kisten ltaliens zu segeln. Als sich Aeneas bitter weinend
von Dido verabschiedet, halt sie seine Tranen fur »Krokodilstra-
nen«. Sie fihlt sich hintergangen und schickt ihn fort. Doch ihrer
Vertrauten Belinda entgeht nicht der tiefe Liebesschmerz Didos.
In ihrem finalen Lamento trauert Dido ihrem Geliebten nach und
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spurt, dass sie nicht mehr Leben mochte. Sie bringt sich um,
Liebesgotter bestreuen ihr Grab mit Rosen. Dieses finale Lamento
>When | am laid in earth¢, vom Rezitativ >Thy hand Belinda, dark-
ness shades me« eingeldutet, zahlt zum Beriihrendsten der Opern-
geschichte. In Form einer Passacaglia, eine Variationsfolge ber
ostinatem Bass, wird die Seelenqual der Dido durchdrungen.

Dieses Lamento hat die Semantik der Passacaglia generell
definiert. Sie kreist fortan um Klage und Trauer, Schicksal und

Tod, Erinnern, Versunkenheit und Gedenken — und dies selbst in
anderen Kiinsten. So berichtet Robert Pinget in seinem Roman
»Passacaglia< von 1969 — in Erzdhlweise einer Passacaglia nach-
empfunden — vom Sterben eines Erzéhlers. Seine vierte und letzte
Sinfonie lasst hingegen Johannes Brahms in Gestalt einer Passaca-
glia ausklingen, womit er diese Form erstmals in dieser Gattung
einfuhrt.

Im 20. Jahrhundert gibt es zahllose Passacaglias, darunter von Paul
Hindemith, Arnold Schénberg oder Alban Berg. In der sDeutschen
Sinfonie< op. 50 von 1935/39 gedenkt Hanns Eisler im zweiten
»Passacaglia«-Satz den »Kédmpfern in den KZs¢, so die Satzbezeich-
nung. »Kaum erreichbare lhr, in den Lagern begraben, hebt

der Solo-Sopran in Worten von Berthold Brecht an. Auch Dmitri
Schostakowitsch macht umfassend Gebrauch von der Passacaglia,
so im Streichquartett Nr. 10.

SCHOSTAKOWITSCH: SUBVERSIVE INTEGRITAT

Im Streichquartett Nr. 10 op. 118 von Dmitri Schostakowitsch, das
heute in einer Kammerfassung von Rudolf Barshai erklingt, folgt
die Passacaglia des dritten Satzes auf ein geradezu infernalisch
witendes »Allegretto furioso<. Denn auch die Jahre rund um die
Entstehung dieses Werks 1964 waren fur den sowjetrussischen
Komponisten persénlich eine Achterbahnfahrt. Im sowjetischen
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Machtbereich war er einerseits vollends zum Vorzeige-Komponis-
ten avanciert.

Selbst Werke, die seit dem Stalinismus verboten waren oder die
Schostakowitsch auf Druck hin zurlickgezogen hatte, wurden reha-
bilitiert bzw. uraufgefiihrt. Nach fast drei Jahrzehnten ging 1963 in
Moskau die Oper >Lady Macbeth von Mzensk« wieder Uber die
Blhne, wenn auch in einer geglatteten, gezéhmten Revision unter
dem Titel >Katerina Ismailowa¢. Auch die avantgardistisch-kiihne
Sinfonie Nr. 4 von 1935/36 kam endlich zu Gehdr.

Das alles hatte sich Schostakowitsch andererseits schwer erkauft,
néamlich mit dem Eintritt in die Kommunistische Partei 1960.

Fir Jahrzehnte hatte er diesen Schritt geschickt verhindern
kénnen, am Ende war der Druck zu grof3. Von den Kindern
Schostakowitschs ist Uberliefert, wie sehr ihn der Parteieintritt
zermirbte, und das kann man héren. Das Streichquartett Nr. 8
hat Schostakowitsch laut seiner Kinder auch als Reaktion auf den
Parteieintritt komponiert — ein Requiem auf sich selbst.

Gleichzeitig erlebt Schostakowitsch in den 1960ern, wie neue
Werke von ihm angegriffen werden, so die Sinfonie Nr. 13

»Babi Jar< von 1961/62 nach Worten von Jewgeni Jewtuschenko.
Schostakowitsch vertont hier nicht nur das Gedicht »Babi Jar¢, das
Judenhass und Antisemitismus auf der ganzen Welt anprangert,
sondern auch Verse, die den Stalinismus aufarbeiten. Das alles
kommt im aufkeimenden Poststalinismus samt der »antizionisti-
schen Strategie« der Parteifihrung nicht gut an.

In seiner sDreizehnten« stochere Schostakowitsch »in den Miill-
gruben der Geschichte, poltert unter anderem das Parteiorgan
»Prawdac. In diesem Kontext komponiert Schostakowitsch 1964
sein Streichquartett Nr. 10. Allein die Widmung an Mieczystaw
Weinberg spricht Bénde. Der jlidische Komponist aus Polen war
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nach dem Uberfall Nazi-Deutschlands auf seine Heimat im
September 1939 in die Sowjetunion geflohen. Seine Familie
Uberlebte den Holocaust nicht.

Im antijidischen Spétstalinismus wird Weinberg erneut verfolgt,
zumal als Schwiegersohn von Solomon Michoéls. Der einfluss-
reiche jidische Schauspieler und Direktor des Moskauer Jiddi-
schen Theaters kam 1948 in Minsk bei einem Autounfall ums
Leben. Es war ein Mord auf Befehl Stalins im Zuge einer breiten
antijudischen Sduberungsaktion, die 1952 in den sogenannten
»Arztekomplott« gipfelte. Als Weinberg verhaftet wird, setzt sich
Schostakowitsch in einem Schreiben an Stalin fir ihn ein.

Dieser Bittbrief wie auch der Tod Stalins im Marz 1953 haben
Weinberg das Leben gerettet. Im Kopfsatz des Weinberg gewid-
meten 10. Streichquartetts kreist nun alles unentwegt um ein und
denselben Gedanken. Hier wird nichts durchgefiihrt, die Musik tritt
buchstablich auf der Stelle. Im Verlauf des Satzes scheinen Pizzicati
und fahles, tremolierendes Spiel am Steg Unheil zu ahnen.

Im nachfolgenden >Allegretto furioso« bricht das Unheil jéh in
voller Gewalt aus. Ein solches »Scherzo« ist im >Sozialistischen
Realismus« eigentlich der geforderten Volkstimlichkeit vorbehal-
ten. Seit dem Klaviertrio Nr. 2 von 1944 kennt Schostakowitsch
indessen zwei Volkstimlichkeiten, ndmlich eine positiv konnotierte
judische und eine negative russische. Letztere lasst Schostako-
witsch wiist-martialisch stampfen, so wie in diesem zweiten Satz.

Ahnliche Fratzen des Bosen erklingen in den Streichquartetten

Nr. 3 von 1946 und Nr. 8 sowie in den Sinfonien Nr. 8 von 1943

und Nr. 10 von 1953. Im wisten Stampfen werden grelle, angst-
verzerrte Dissonanzen buchstéblich herausgeschrien. Nach dieser
Orgie roher Gewalt folgt, wie in der »Kriegssinfonie« Nr. 8, eine
Passacaglia, die so verzweifelt klagt wie die Dido von Henry Purcell.
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Auch in den Streichquartetten Nr. 6 und Nr. 14, dem Klaviertrio
Nr. 2 oder dem Violinkonzert Nr. 1 trauert Schostakowitsch in
Gestalt einer Passacaglia.

Das alles wird im Finalsatz nicht aufgel&st, sondern verdichtet. Die
Themen der Ecksatze verschrianken sich miteinander, zweimal
mahnt die Passacaglia, bis das Wark >morendo« entschwebt. Wie
Musiker aus Russland berichten, hatten auffallend viele Klangkor-
per in Russland nach dem Beginn des grof3flachigen Kriegs in der
Ukraine Ende Februar 2022 unter anderem verstarkt die Kammer-
fassungen der Schostakowitsch-Quartette Nr. 10 und Nr. 8 aufge-
fuhrt. In ihnen wird alles Wesentliche unmissverstandlich ausge-
drickt — ganz ohne Worte, umso unmittelbarer in der Wirkung.

Florian Olters

DER MKO-NEWSLETTER

Erhalten Sie regelmaBige Neuigkeiten zu den Konzerten sowie
interessante Einblicke hinter die Biihne und besondere Ticket-
Angebote.







>ARIANNA A NAXOS«

RECITATIVO

Teseo mio ben, dove sei? Dove sei
tu?

Vicino d'averti mi parea,

ma un lusinghiero sogno fallace
m’inganno.

Gia sorge in ciel la rosea Aurora,

e l'erbe e i fior colora Febo
uscendo dal mar col crine aurato.
Sposo, sposo adorato, dove
guidasti il pie

Forse le fere ad inseguir

ti chiama il tuo nobile ardor.

Ah vieni, ah vieni, o caro,

ed offrird piu grata preda ai tuoi
lacci.

Il cor d’Arianna amante, che
t'adora costante,

stringi, stringi con nodo pil tenace,
e piu bella la face splenda del
nostro amor.

Soffrir non posso d’'esser da te
divisa un sol istante.

Ah di vederti, o caro, gia mi
strugge il desio;

ti sospira il mio cor, vieni, vieni idol
mio.
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REZITATIV

Theseus, Liebster, wo bist du?

An meiner Seite wahnte ich dich,
aber ein schmeichelnder Traum
trigt mich!

Morgenrdte schon den Himmel
Uberzieht,

Krauter und Blumen in ihr Licht
tauchend,

da sich Phoebus aus dem Meer
erhebt.

Mein Gatte, geliebter Gatte, wohin
bist du?

Hat die Jagd deinen tapferen Sinn
verlockt?

Kehre zurick, Geliebter!

Ich werde Dir eine stiBere Beute in
Deinen Schlingen sein!

Das Herz deiner dich treu
liebenden Arianna

wirst du noch starker binden,
Unsere Liebe wird noch starker
brennen.

Keinen Augenblick langer ertrag
ich die Trennung.

Dich zu sehen verzehr' ich mich,
mein Herz seufzt nach dir, Teurer,
komm!

’



ARIA

Dove sei, mio bel tesoro,
chi t'invola a questo cor?

Se non vieni, io gia mi moro,
né resisto al mio dolor.

Se pietade avete, oh Dei,
secondate i voti miei,

a me torni il caro ben.

Dove sei? Teseo!

Dove sei?

RECITATIVO

Ma, a chi parlo? Gli accenti Eco
ripete sol.

Teseo non m'ode, Teseo non mi
risponde,

e portano le voci e I'aure e |'onde.

Poco da me lontano esser egli
dovria.

Salgasi quello che pilu d'ogni altro
s'alza alpestre scoglio; ivi lo
scopriro.

Che miro? Oh stelle, misera me,
quest’ e |'argivo legno!

Greci son quelli!

Teseo! Ei sulla prora!

Ah m’ingannassi almen...

no, no, non m’‘inganno.

ARIE

Wo bist Du, mein schdner Schatz,
was halt Dich diesem Herzen fern?
Ich sterbe, erscheinst du nicht!

Zu grof3 meine Schmerzen, als dass
ich sie ertrige.

Gotter, wenn lhr mitfihlt,

folgt meinen Wiinschen und bringt
mir meinen

Liebsten zurlick!

Wo bist Du? Theseus!

Wo bist du?

REZITATIV

Doch zu wem red’ ich? Meine
Klagen

wirft Echo nur zuriick.

Theseus hoért mich nicht,

Wind und Wellen tragen meine
Stimme fort.

Sehr fern kann er nicht sein!

Ich besteige die Felsklippe,

von ihrer Spitze entdeck’ ich ihn.
Was seh’ ich, oh Gétter, ich
Elende?

Dort ist das Schiff aus Argos

Es sind Griechen — Theseus! Am
Bug!

Ach, vielleicht irre ich...

und doch - ja, erist es,

er flieht, er lasst mich hier,
verlassen!
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Ei fugge, ei qui mi lascia in
abbandono.

Pil speranza non v'e, tradita io
sono.

Teseo, Teseo, m'ascolta, Teseo!

Ma oime! vaneggio!

[ flutti e il vento lo involano per
sempre agli occhi miei.

Ah siete ingiusti, o Dei,

se I'empio non punite! Ingrato!
Perche ti trassi dalla morte

dunque tu dovevi tradirmi!

E le promesse, e i giuramenti tuoi?
Spergiuro, infido! hai cor di
lasciarmi.

A chi mi volgo, da chi pieta sperar?
Gia piu non reggo,

il pié vacilla, e in cosi amaro istante
sento mancarmi in sen

I'alma tremante.

ARIA

A che morir vorrei in si fatal
momento,

ma al mio crudel tormento

mi serba ingiusto il ciel.

Misera abbandonata non ho chi mi
consola.

Chi tanto amai s'invola barbaro ed
infedel.
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Keine Hoffnung - ich bin betrogen
Theseus! Theseus! Ach hore mich!
Aber ach, was rede ich denn!
Fluten und Winde entreissen ihn
auf ewig meinen Blicken.

Ach, ungerecht seid |hr Gotter,
wenn |hr den Verréater nicht
bestraft!

Undankbarer!

Vor dem Tod habe ich dich be-
wahrt —

Und jetzt kannst Du mich
betriigen?

Und deine Versprechen und
Schwire?

Ligner! Untreuer!

Mich hier allein zu lassen, hast Du
das Herz?

An wen wende ich mich? Wo finde
ich Trost?

Schon wanke ich, meine FuBe
haltlos,

und in diesem bitteren Augenblick
fahle ich

die zitternde Seele meiner Brust
entschwinden.

ARIE

Ah!l Mége mich in diesem
schrecklichen Augenblick

doch der Tod ereilen!

Aber die ungerechten Gotter
lassen mich weiter leiden!
Niemand trostet mich elende
verlassene Frau!

Den ich so geliebt, er floh, grausam
und untreu!



»ITHY HAND BELINDA...
WHEN | AM LAID IN EARTHE«

Thy hand, Belinda, darkness shades
me,

On thy bosom let me rest,

More | would, but Death invades
me;

Death is now a welcome guest.

When | am laid, am laid in earth,
May my wrongs create

No trouble, no trouble in thy
breast;

Remember me, remember me, but
ah!

forget my fate.

Remember me, but ah! forget my
fate.

Gib deine Hand, Belinda, mir,...
denn Dunkel hillt mich ein;

erlaub an deinem Busen mir die
letzte Rast;

gern lebt ich noch — doch kehrt der
Tod jetzt bei mir ein:

Der Tod ist mir nunmehr
willkomm’ner Gast!

Wenn man mich bettet, bettet in
der Erde SchofB3,

dann sei, dass durch mein Unrecht
du

kein Leid im Herzen hast;

vergiss mich nicht, vergiss mich
nicht,

doch, ach, vergiss mein Los.
Vergiss mich nicht, doch, ach,
vergiss mein Los!

Dt. Ubersetzung:
Bertram Kottmann

21



FATMA SAID

Die in Kairo geborene Sopranistin Fatma Said hat einen bemer-
kenswerten Werdegang von ihren musikalischen Anfangen in
Agypten bis zu den bedeutendsten Opernhausern und Konzert-
sélen der Welt zurlickgelegt. Als erste dgyptische Sopranistin, die
an der Accademia Teatro alla Scala in Mailand studierte, erregte
sie frih internationale Aufmerksamkeit mit ihrer strahlenden
Stimme und ihrer fesselnden Ausstrahlung. Heute gilt sie als eine
der markantesten Sangerinnen ihrer Generation.

Als Exklusivkiinstlerin bei Warner Classics hat sie mehrere viel-
beachtete Alben veroffentlicht. |hr DebUtalbum >El Nour< (2020)
wurde mit dem Gramophone Classical Music Award, dem BBC
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Music Magazine Vocal Award und dem Opus Klassik ausgezeich-
net. Mit dem Album >Kaleidoscope« (2022) demonstrierte sie ihre
Vielseitigkeit ber Genregrenzen hinweg, wahrend sLieder« (2025)
als eine der herausragendsten Lied-Einspielungen der letzten
Jahre gefeiert wurde. Weitere Verdffentlichungen umfassen
Purcells »Dido and Aeneas« sowie das Aloum >Mozart & Mevlanac.

In der Saison 2025/26 gibt sie Liederabende an der Opéra de
Monte-Carlo und am Prinzregententheater in Minchen und tritt
gemeinsam mit Fazil Say im Konzerthaus Berlin und im Konzert-
haus Dortmund auf. Ein besonderes Highlight ist ein Konzert im
Londoner Theater Royal Drury Lane, das dem GEuvre des agypti-
schen Komponisten Mohamed Abdelwahab gewidmet ist. Darlber
hinaus konzertiert sie mit Giovanni Antonini und dem Luzerner
Sinfonieorchester, debdtiert beim Orquesta de la Comunidad de
Madrid in Mahlers 4. Symphonie und kehrt fir Pergolesis »Stabat
Mater< ans Théatre des Champs-Elysées zuriick. Zu den Hohe-
punkten der letzten Spielzeiten zdhlen Debits bei den Berliner
Philharmonikern, beim Boston Symphony Orchestra, Cleveland
Orchestra und der Staatskapelle Dresden sowie Auftritte am
Teatro alla Scala, der Staatsoper Berlin, Elbphilharmonie und
Staatsoper Hamburg, Carnegie Hall, Gewandhaus Leipzig, der
Kdlner Philharmonie, dem Mozarteum und Festspielhaus Salzburg
und der Royal Albert Hall. Sie war zudem bei Festivals wie der
Salzburger Mozartwoche, den BBC Proms, dem Schleswig-Holstein
Musik Festival, der Schubertiade und in Lockenhaus zu erleben.
Fatma Said war sowohl am Konzerthaus Berlin als auch am Wiener
Konzerthaus Artist in Residence. Abseits der Bihne engagiert sich
Fatma Said fiir soziale Anliegen. Sie vertrat Agypten mehrfach bei
den Vereinten Nationen in Genf und trat beim weltweiten Global
Citizen Live-Konzert neben Sir Elton John und Ed Sheeran auf. In
den letzten Jahren wurde sie zudem mit dem Europaischen Kultur-
preis sowie dem Rafik Hariri Award for Artistic Excellence ausge-
zeichnet.
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STEFANO MONTANARI

Stefano Montanari wird fiir seine einzigartige Musikalitat und sein
unlbertroffenes musikalisches Gespir gefeiert. Er schloss sein
Violin- und Klavierstudium mit den héchsten Auszeichnungen ab
und erwarb ein Diplom in Kammermusik bei Pier Narciso Masi an
der Accademia Musicale in Florenz und bei Carlo Chiarappa am
Konservatorium von Lugano. Als ehemaliger Konzertmeister der
Accademia Bizantina di Ravenna, mit der er an zahlreichen Produk-
tionen unter der Leitung einiger der gréBten Barockdirigenten
mitwirkte, verbindet er weiterhin seine Tatigkeit als Dirigent mit
der des Solisten.
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Er ist Chefdirigent des Orchestra del Teatro Petruzzelli in Bari und
unterrichtet Barock-Violine an der Accademia internazionale della
musica Claudio Abbado in Mailand. Zudem ist er Musikalischer
Leiter des »>Jungen Musikpodiums Dresden-Venedig«. Stefano
Montanari ist regelméaBiger Gast in groBen Theatern und Musikins-
titutionen wie dem Royal Opera House Covent Garden in London,
der Bayerischen Staatsoper in Miinchen, der Opéra de Lyon, der
De Nationale Opera in Amsterdam, der Staatsoper Stuttgart, dem
Edinburgh Festival, der Warschauer Philharmonie, dem Teatro La
Fenice in Venedig, der Opera di Roma, dem Teatro San Carlo in
Neapel, beim Festival Donizetti in Bergamo, an der Arena di Vero-
na, beim Maggio Musicale Fiorentino, am Teatro Regio in Turin,
beim Ravenna Festival, bei LaVerdi Orchestra und | Pomeriggi
Musicali in Mailand.

Als vielseitiger Musiker wirkte er als musikalischer Leiter und Diri-
gent an der Entstehung von Damiano Michielettos Opernfilm
»Gianni Schicchic mit und arbeitet regelmaBig mit dem Jazzmusiker
Gianluigi Trovesi zusammen. Sein Decca-Album »O Solitude« mit
Andreas Scholl wurde fur die Grammy Awards nominiert. An der
Bayerischen Staatsoper debdtierte er 2021/22 mit >Die Entfihrung
aus dem Serail< und »Agrippina, leitete 2023/24 die Neuproduk-
tion von >Le nozze di Figaro« und 2024/25 sLa Fille du régiment«.
In der aktuellen Saison Ubernimmt er u.a. die musikalische Leitung
der Neuproduktion »Alcina« sowie des 1. Festspiel-Barockkonzerts.
Zu den Engagements der Saison 2025/26 zéhlen auBBerdem: >Otel-
lo< an der Stuttgarter Oper, »Ariodante« am Royal Opera House
Covent Garden in London, sMaria Stuarda< an der Hamburgischen
Staatsoper, »Giulio Cesare« an der Deutschen Oper Berlin und
Konzerte mit dem Orchestre de la Suisse Romande in Genf, dem
Minchener Kammerorchester, sLa Scintilla< in Zirich unds | Pome-
riggi Musicalic in Mailand.
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MUNCHENER
KAMMERORCHESTER

Mit seinen abwechslungsreichen Konzertprogrammen, die Bekann-
tes und Neues stets spannungsreich miteinander verkniipfen,
begeistert das Miinchener Kammerorchester (MKO) sein weltwei-
tes Publikum. Dabei Giberzeugt das 1950 gegriindete Ensemble
mit seiner besonderen Klangkultur und seinem herausragenden
interpretatorischen Niveau. Den Kern des Ensembles bilden die 28
fest angestellten Streicher aus 16 verschiedenen Landern. Mit
einem Stamm erstklassiger musikalischer Géaste aus europaischen
Spitzenorchestern erweitert das MKO seine Besetzung flexibel, um
sowohl im klassischen und romantischen Repertoire als auch in
Werken der Gegenwart interpretatorische MaBstabe zu setzen.
Offenheit, Neugier sowie die Lust auf ungewdhnliche Formate und
kulturelle Synergien pragen das unverwechselbare Profil des MKO.

Die drei Associated Conductors des MKO Jérg Widmann, Enrico
Onofri und Bas Wiegers verkérpern geradezu ideal das weite
kinstlerische Spektrum des Orchesters und den unbandigen Wil-
len, der Musik vom Barock bis heute neue Dimensionen abzuge-
winnen. Wahrend Jérg Widmann schon in den 1990er Jahren als
Komponist und Solist eng mit dem MKO zusammengearbeitet
hat, zahlt Enrico Onofri als friiherer Konzertmeister des Barocken-
sembles Il Giardino Armonico« zu den Pionieren der historischen
Auffihrungspraxis. Als Barock-Geiger agierte auch Bas Wiegers,
um die historisch informierte Sicht ebenso in der Moderne zu
erproben Im Jahr 2025 wurde die Zusammenarbeit mit allen drei
Associated Conductors um drei weitere Jahre verlangert.
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Wichtiger Bestandteil der Arbeit des Orchesters bleiben Auftritte
unter Leitung der Konzertmeister Yuki Kasai oder Daniel Gigl-
berger. RegelmaBig arbeitet das MKO mit Musikerfreunden wie
Isabelle Faust, Nicolas Altstaedt, Patricia Kopatchinskaja, llya
Gringolts, Anastasia Kobekina, Christian Tetzlaff und Alexander
Lonquich.

1950 von Christoph Stepp gegriindet, wurde das MKO von 1956
an lber fast vier Jahrzehnte von Hans Stadlmair geprégt. Der Ara
unter Christoph Poppen (1995-2006) folgten zehn Jahre mit
Alexander Liebreich als Kiinstlerischem Leiter. Von 2016 bis 2022
wirkte Clemens Schuldt als Chefdirigent des Orchesters. Mit der
Saison 2022/23 |&ste sich das MKO von seiner Struktur mit Chef-
dirigenten-Position und stellte sich neu auf: Es arbeitet seitdem
mit drei Associated Conductors zusammen - eine einzigartige
Konstruktion, die sich in den vergangenen Jahren als vorbildhaft
bewé&hrt hat und die Eigenverantwortung und Kreativitat im Or-
chester schérft. Die Kiinstlerische Leitung des MKO obliegt einem
Gremium, besetzt mit beiden Konzertmeistern, zwei weiteren
Orchestermitgliedern sowie Geschéftsfuhrung und Konzert-
planung.

Das MKO legt groBen Wert auf die dramaturgische Konzeption
seiner Programme genauso wie auf die nachhaltige Pflege und
Weiterentwicklung des Kammerorchester-Repertoires. Zahlreiche
Werke wurden in Auftrag gegeben und uraufgefiihrt. Komponistin-
nen und Komponisten wie lannis Xenakis, Wolfgang Rihm, Tan
Dun, Chaya Czernowin, Georg Friedrich Haas, Hans Abrahamsen,
Pascal Dusapin, Erkki-Sven Tulr, Thomas Larcher, Tigran Mansurian,
Salvatore Sciarrino und Jérg Widmann haben fiir das Ensemble
geschrieben. Allein in den letzten Jahren wurden Auftrdge u.a. an
Beat Furrer, Milica Djordjevi¢, Thomas Adeés, Bryce Dessner, Clara
lannotta, Mark Andre, Stefano Gervasoni, Marton lllés, Miroslav
Srnka, Mithatcan Ocal, Sara Glojnari¢, Lisa Streich, Johannes Maria
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Staud und Dieter Ammann vergeben. Seit einiger Zeit erweitert
das Ensemble sein Repertoire gezielt durch Auftréage fir Stiicke
ohne dirigentische Leitung, etwa von David Fennessy, Younghi
Pagh-Paan, Samir Odeh-Tamimi und Fabio Nieder.

Das MKO gestaltet etwa ein Drittel seiner Konzerte als Eigenver-
anstaltungen und Kooperationen in Miinchen. Neben seiner zent-
ralen Konzertreihe im Prinzregententheater genieBen auch die
nachtlichen Komponistenportréts in der einzigartigen Atmosphére
der Pinakothek der Moderne langst Kultstatus. Mit dem »MKO
Songbook¢ wurde zudem im schwere reiter ein Format etabliert,
das in besonderer Werkraum-Atmosphére Auftragskompositionen
und exemplarische Stiicke des modernen Streichorchesterreper-
toires in den Fokus rickt. Auch kammermusikalische Formate
spielen im Orchesterleben eine wichtige Rolle. Zusammen mit den
Minchner Philharmonikern bringen die Musikerinnen und Musiker
des MKO im Rahmen der BMW Clubkonzerte »ihre« Musik in die
Clubszene — und ermdglichen so die Begegnung mit einem viel-
faltigen, neugierigen Publikum. Musik erleben als gemeinsame
Entdeckungsreise, darauf zielen die breit angelegten Vermittlungs-
aktivitdten des MKO ab - egal ob es sich um Begegnungen
zwischen Schulklassen und Orchester oder Werkstattgesprache
fur Erwachsene handelt.

Das MKO erhielt mehrere Preise und Auszeichnungen u.a. mehr-
fach fur das »Beste Konzertprogramm der Spielzeit« des Deutschen
Musikverleger-Verbands, den >Cannes International Classical
Award¢, den Musikpreis der Landeshauptstadt Miinchen und 2023
den Bayerischen Staatspreis fir Musik. Das MKO wird vom Frei-
staat Bayern, der Stadt Minchen sowie dem Bezirk Oberbayern
mit &ffentlichen Zuschiissen geférdert. Seit der Saison 2006/07

ist die European Computer Telecoms AG (ECT) offizieller Haupt-
sponsor des MKO.
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BESETZUNG

VIOLINE

Cecilia Ziano, Konzertmeisterin
Max Peter Meis

Romuald Kozik

Stephanie Kemma

Gesa Harms

Clara Mesplé

Viktor Stenhjem, Stimmfuhrer
Bernhard Jestl

Nina Takai

Mario Korunic

Eli Nakagawa

VIOLA

Isidora Timotijevic, Stimm-
flhrerin

Indré Kulé

David Schreiber

Nancy Sullivan

VIOLONCELLO

Bridget MacRae, Stimmfihrerin
Damian Klein

Benedikt Jira

Magdalena Ceple
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KONTRABASS

Tatjana Erler, Stimmfihrerin

Dominik Luderschmid

FLOTE
Natalia Karaszewska
Lisa Batzer

OBOE
Isabella Unterer
Irene Draxinger

FAGOTT
Cornelius Rinderle

HORN
Sulamith Seidenberg
Wolfram Sirotek

CEMBALO
Olga Watts



NEU BEIM

M<O

S
DAMIANKLEIN ]

Damian KIelin, eboren 20(_)"{;.erhielt seine Ausbildung in Konstanz und
Weimar bei Tim Stolzenburg, spater bei Troels Svane, Wen-Sinn Yang und
seit 2025 bei Clemens Hagen am Mozarteum Salzburg. Ausgezeichnet mit
dem WDR Klassikpreis, dem Sonderpreis der Beethoven-Stiftung Bonn
und Stipef\diat der KAP-Akademie Potsdam, brachte ihn seine

Konzerttatigkeit auf internationale Blihnen, u. a. in die USA und nach
Stidafrika. Seit 2025 ist er Cellist im Miinchener Kamme [

Mehr iiber alle MKO-Mitglieder erfahren Sie auf unserer Website.

/



UNSER HERZLICHER
DANK GILT...

DEN OFFENTLICHEN FORDERERN
Bayerisches Staatsministerium fur Wissenschaft und Kunst
Landeshauptstadt Miinchen, Kulturreferat
Bezirk Oberbayern

DEM HAUPTSPONSOR DES MKO
European Computer Telecoms AG

DEN PROJEKTFORDERERN
Ernst von Siemens Musikstiftung
Forberg-Schneider-Stiftung
Dr. Georg und Lu Zimmermann Stiftung
BMW
Goethe-Institut e.V.

DEN MITGLIEDERN DES ORCHESTERCLUBS
Prof. Georg Nemetschek
Constanza Gréfin Rességuier

DEN MITGLIEDERN DES FREUNDESKREISES

ALLEGRO CON FUOCO: Johannes Eckmann | Hans-Ulrich Gaebel
und Dr. Hilke Hentze | Dres. Monika und Rainer Goedl | Dr. Angie
Schaefer | Prof. Dr. Matthias Volkenandt und Prof. Dr. Angelika
Nollert | Swantje von Werz

ALLEGRO: Dr. Angelika Baumann und Dr. Volker D&hl | Bettina
Baumler und Karl Schnitzler | Wolfgang Bendler | Karin Berger
Georg Danes | Harald Kucharcik und Anne Peiffer-Kucharcik
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Prof. Michael Mirow | Udo Philipp | Gerd und Ursula Rathmayer
Constanza Gréfin Rességuier | Ernst-Peter Sachse | Angela Stepan
Dr. Gerd Venzl | Angela Wiegand | Martin Wiesbeck | Walter und
Ursula Wohlbier | Sandra Zdlch

ANDANTE: Dr. Ingrid Anker | Karin Auer | Inge Bardenhagen
Harald Bardenhagen | Dr. Gottfried von Bary | Wolfgang Behr

Dr. Markus Brixle | Marion Bud-Monheim | Dr. Helga Budel
Hubertus Carls | Helga Dilcher | Dr. Anna Dudek | Dr. Georg Dudek
Dr. Andreas Finke | Dr. Martin Frede | Heino Freiberg | Hans
Gartenmaier | Freifrau Irmgard von Gienanth | Michael Gollnau
Thomas Greinwald | Andreas Gressmann | Dr. Beate Groller

Nancy von Hagemeister | Dr. Ifeaka Hangen-Mordi | Walter Harms
Iris Hertkorn | Dr. Siglinde Hesse | Stephanie Heyl | Dr. Tobias Heyl
Julian Holch | Franz Holzwarth | Ursula Hugendubel | Ingrid
Kagerer | Dr. Gudrun Kaltenhofer | Stephan Keller | Anke Kies
Michael von Killisch-Horn | Ridiger Kébbing | llse Koepnick
Werner Kraus | Martin Laiblin | Gudrun Lehmann-Scherf | Dr. Nicola
Leuze | Klaus Marx | Dr. Friedemann Mdiller | Marianne Oren
Monika Rau | Dr. Monika Renner | Brigitte Riegger | Glinter
Rohrbach und Angelika Wittlich | Elisabeth Schambeck | Stefan
Schambeck | Elisabeth Schauer | Marion Schieferdecker | Dr. Ursel
Schmidt-Garve | Friederike Schneller | Dr. Mechthild Schwaiger
Ulrich Sieveking | Claudia Spachtholz | Heinrich Graf von Spreti

Dr. Peter Stadler | Walburga Stark-Zeller | Angelika Stecher
Katharina und Dr. Wolfram Stér | Walter Storms | Maria Straubinger
Marion Strehlow | Walter Thierauf | Dr. Uwe und Dagmar Timm
Alexandra Vollmer | Dr. Peter Weidinger | Barbara Weschke-Scheer
Helga Widmann | Caroline Wohrl | Monika Wolf | Rosemarie
Zimmermann

FREUNDESKREIS 30: Sofie Eifertinger | Iva Hertel | Lorenz Huber
Julia Leeb | Quirin Miiller

DEM MEDIENPARTNER DES MKO: BR-Klassik
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MUNCHENER KAMMERORCHESTERE. V.

VORSTAND: Oswald Beaujean, Dr. Rainer Goedl|, Dr. Volker Friihling
KUNSTLERISCHES GREMIUM: Daniel Giglberger, Yuki Kasai, Florian Ganslmeier,
Philipp Ernst, David Schreiber, Nancy Sullivan

KURATORIUM: Dr. Cornelius Baur, Dr. Christoph-Friedrich von Braun,

Dr. Rainer Goedl|, Stefan Kornelius, Ruth Petersen, Prof. Dr. Bernd Redmann,
Mariel von Schumann, Helmut Spath, Heinrich Graf von Spreti
WIRTSCHAFTLICHER BEIRAT: Dr. Balthasar von Campenhausen

MANAGEMENT

GESCHAFTSFUHRUNG: Florian Ganslmeier
KONZERTPLANUNG: Philipp Ernst
KONZERTMANAGEMENT: Anne Ganslmeier, Jenny Fries, Julia Wolpold
MARKETING: Sanna Peter

PARTNERPROGRAMM, KOMMUNIKATION: Anna Mareis
TICKETING, VERGABEVERFAHREN: Martina Macher
MUSIKVERMITTLUNG: Dr. Malaika Eschbaumer
RECHNUNGSWESEN: Laura von Beckerath
VOLONTARIAT: Franziska Kimmel

PRAKTIKUM: Antonia Seitz

Verschiedentlich werden bei Konzerten des MKO Ton-, Bild- und Videoaufnahmen
gemacht. Durch die Teilnahme an der Veranstaltung erkléren Sie sich damit einver-
standen, dass Aufzeichnungen und Bilder von lhnen und/oder lhren minderjéhrigen
Kindern ohne Anspruch auf Verglitung ausgestrahlt, verbreitet, insbesondere in
Medien genutzt und auch 6ffentlich zuganglich und wahrnehmbar gemacht werden
kénnen.
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UMSCHLAG UND ENTWURFSKONZEPT: Gerwin Schmidt

LAYOUT, SATZ: Die Guten Agenten

DRUCK: Steininger Druck e.K; gedruckt auf FSC-zertifiziertem Papier (100% recyclebar)
REDAKTIONSSCHLUSS: 16. Februar 2026, Anderungen vorbehalten
TEXTNACHWEIS: Der Text ist ein Originalbeitrag fiir dieses Heft. Nachdruck nur mit
Genehmigung des Autors und des MKO.

BIOGRAFIEN: Agenturmaterial (Said/Montanari), Archivmaterial (MKO)
BILDNACHWEIS: S.22: Simon Fowler; S.24: Florian Ganslmeier

BLUMEN: Wir danken >Blumen, die Leben<am Max-Weber-Platz 9 fiir die freundliche
Blumenspende.
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For 75 years, the Minchener
Kammerorchester (MKO) has
been driven by curiosity,
open-mindedness and diversity.
A recipient of the 2023
Bayerischer Staatspreis flr
Musik, the MKO is known for its
varied and often-groundbreaking
— concert programs and
interpretations. Its commitment
to innovation makes it stand out
as one of our city's top musical
organizations.

It takes an innovator
n innovator
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For 27 years, we at European
Computer Telecoms (ECT) have
helped communications service
providers meet the evolving needs of
their customers. Like the MKO, we
believe innovation is key to our work.
With headquarters in Munich, we
were named among Germany's
‘Innovativste Unternehmen’ in 2023
and 2024 by the Stiddeutsche
Zeitung Institut, and our approach to
working with clients helps us stand
out as one of Germany's top
telecommunications software
providers.

ﬁ ECT is delighted to celebrate the 75th anniversary of the MKO

©cECT

ECT Proud main sponsor of the M<O
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MUNCHENER KAMMERORCHESTER
Oskar-von-Miller-Ring 1, 80333 Miinchen
Telefon 089.46 13 64 -0, info@m-k-o.eu
www.m-k-o.eu
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