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ISABELLE FAUST vioiine

ALEXANDER LIEBREICH pirigent

IGOR STRAVINSKY (1882-1971)
»Apollon Musagete« (1927 -1928 rev. 1947)

GEORG FRIEDRICH HAAS (*1953)

schants oubliés« fur Kammerorchester (2011)

Auftragswerk des MKO (in Kooperation mit dem Kunstfest Weimar)
und Los Angeles Philharmonic Association

Pause

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)

Konzert fir Violine und Orchester D-Dur op. 77 (1878/79)
Allegro non troppo (Kadenz: Ferruccio Busoni)

Adagio

Allegrio giocoso, ma non troppo vivace

KONZERTEINFUHRUNG
19.10 Uhr mit Michael Weiss




KLANGLICHE INSZENIERUNGEN

ZUIGOR STRAVINSKY, JOHANNES BRAHMS UND
GEORG FRIEDRICH HAAS

Ein Werk muss nicht zur Blhne streben oder programmatische
Titel tragen, um durchaus konkret zu wirken. Selbst >absolute
Musik< kann sich recht plastisch geben. Da ist beispielsweise das
Violinkonzert op. 77 von Johannes Brahms von 1874/78: Nicht
nur inszeniert Brahms das Final-Rondo im ungarisch geféarbten
Salonstil, sondern stellt generell die Solovioline sowie Streicher
und Blaser in instrumentarisch vielfaltige Kontexte, um einen sym-
phonischen Klangraum zu erschaffen. Einen Klangraum, der zwi-
schen Gegenliberstellung und Verschmelzung changiert, entwirft
zudem Georg Friedrich Haas in seinen schants oubliés« fiir Kam-
merorchester.

Dieses Auftragswerk des Miinchener Kammerorchesters
wurde im Rahmen einer >Nachtmusik der Moderne« des MKO in
der Pinakothek der Moderne im Juni 2011 uraufgefihrt, im Sep-
tember desselben Jahres gastierte das Minchener Kammeror-
chester mit der Komposition zudem beim Kunstfest Weimar. Um-
gekehrtkann ein Bihnenwerk wie Igor Stravinskys Ballett»Apollon
Musagéte«von 1927/28 auch eine Studie tiber die Méglichkeiten
des Streicherklangs sein, wovon nicht zuletzt der Stravinsky-For-
scher Wolfgang Burde Uberzeugt ist. Tatséchlich hat Stravinsky
dieses Werk nicht firr ein gewdhnliches Streichorchester geschrie-
ben, sondern fir ein Streicherensemble — zumal die Partitur eine
zweite selbststédndige Cellostimme vorsieht.



IGOR STRAVINSKY: yAPOLLON MUSAGETE:«

Stravinskys»>Apollon Musagete«ist ein sogenanntessballet blanc«.
Als Vorlaufer des abstrakten Balletts wird im >weif3en Ballett« auf
eine konkrete Handlung verzichtet oder diese auf ein Minimum
reduziert, um die Tanzaktion an sich in den Mittelpunkt zu riicken.
Wenn nun in »Apollon Musagete« auch die Méglichkeiten des
Streicherklangs ergriindet werden, so ist dieses >ballet blanc< zu-
gleich eine Klangaktion fiir Streicher. Das ist umso staunenswer-
ter, weil Stravinsky bis dahin dem Streicherklang eher misstraute
und Bléserbesetzungen bevorzugte. Letztere kdnnten »kontra-
punktische Verldufe besser verdeutlichen« und »kompositorische
Strukturen Uberaus plastisch« nachzeichnen, bemerkt Stravinsky
in einer Betrachtung zu seinem Oktett. Der Streicherklang war
ihm hingegen zu »warm und diffus«.

Seit »Apollon Musagete« schatzte Stravinsky nun ihre
»Schmiegsamkeit und klangliche Delikatesse«. »Welche Freude,
sich wieder dem vielstimmigen Wohllaut der Saiten hinzugeben
und aus ihm das polyphone Gewebe wirken zu lassen«, schwarmt
Stravinsky in seinen Erinnerungen. »Durch nichts wird man dem
Geist des klassischen Tanzes besser gerecht, als wenn man die
Flut der Melodien in den getragenen Gesang der Saiten ausstro-
men |3sst.« Wie schon der Titel verrat, dreht sich dieses Werk
thematisch um >Apollo, Fiuhrer der Musen«. Konkret fuhrt er
Kalliope (Epos und Elegie), Polyhymnia (Pantomime und ernstes
Lied) sowie Terpsichore (chorische Lyrik und Tanz) in ihre jeweili-
gen Kunste ein. Wie Stravinsky selber betonte, habe er aus den
insgesamt neun Musen diese drei ausgewahlt, weil sie am direk-
testen mit der Kunst der Choreographie verbunden seien.

Die Dichtkunst namlich wache auch uber die rhythmi-
schen Gesetze, und beredte Geste, Gestik und Rhythmik verein-
ten sich zu einer Welt und Heimat des Tanzes. Der erste Teil ist als
Prolog konzipiert und handelt von der Geburt des Apollo. Dieser
istnach einer franzésischen Ouvertiire gestaltet, womit Stravinsky
die franzdsische Musiktradition um Jean-Baptiste Lully reflektiert.



Wer Interpret sagt, meint Uber-
setzer, und nicht ohne Grund
verbindet ein berihmtes italie-

nisches Sprichwort als Wortspiel
Ubersetzung mit Verrat.
Igor Stravinsky

Im zweiten Teil werden der Musenfihrer und die drei Musen vor-
gestellt, bis sie Apollo in einer finalen Apotheose zum Parnass-
Gebirge in Zentralgriechenland bei Delphi fihrt. Mit mythologi-
schen Stoffen hat sich Stravinsky auch im Ballett »\Orpheus<und im
Melodram >Perséphone« auseinander gesetzt. Was indes »Apol-
lon Musagéte« ganz besonders auszeichnet, hat der Impresario
Sergej Diaghilew skizziert. Er hatte die >Ballets Russes« gegrin-
det und geleitet, in deren Rahmen die erste Choreographie des
Werks durch George Balanchine realisiert wurde.

Rund ein halbes Jahr vor der Urauffihrung berichtet
Diaghilew dem spateren Hauptprotagonisten Serge Lifar in
einem Brief vom 30. September 1927 von einer »ungewdhnlichen



Ruhe und Klarheit« in der Musik, wie sie Stravinsky bis dahin noch
nicht erreicht habe. »Deutlich profilierte Themen sind von einem
kontrapunktischen Filigran umgeben, alles in Dur«, so Diaghilew.
»Die Musik ist nicht von dieser Welt, sondern von irgendwoher
oben.« 1947 hat Stravinsky marginale Anderungen an der Partitur
vorgenommen, wobei er spater Robert Craft gestand, urspriing-
lich weitere geplant zu haben — um den barocken Stil der Musik
noch zu scharfen.

BRAHMS: VIOLINKONZERT OP. 77

Waéhrend Stravinskys >Apollon musagete« einhellig ein groBer
Erfolg wurde, hatte Brahms mit seinem Violinkonzert gegen
nicht wenige Missverstandnisse und Vorbehalte anzukdmpfen —
weil das Ungewdhnliche manche gewdhnliche Erwartungen ent-
tauschte. Das ganze Ausmal3 der Missverstandnisse wird am Bei-
spiel des aus Spanien stammenden, komponierenden Geigers
Pablo de Sarasate deutlich. Er lehnte das Konzert von Brahms ab,
weil er nicht »mit der Violine in der Hand dem atemberaubenden
Oboensolo« zuhdren wolle — auf dem Podium stehend, ins Publi-
kum blickend. Damit meinte er das ausgedehnte Oboensolo, das
den langsamen Satz einlautet und das Hauptthema vorstellt.

Sarasates Einwand ist umso bemerkenswerter, da der
Solist bereits vor dem Adagio fiir damalige Ohren ungewéhnlich
lange auf der Biihne steht, ohne zu spielen —nédmlich gleich zu Be-
ginn des Kopfsatzes. In seinem Cellokonzert op. 104 von 1894/95
wird Antonin Dvorak dies aufgreifen und ebenfalls eine ausge-
dehnte Orchesterexposition vor dem ersten Einsatz des Soloin-
struments schreiben. Hinter all diesen Einfallen steht indes der
Versuch, die Konzertgattung dezidiert symphonisch zu befragen
— was grundsatzlich schon vor Brahms teilweise erprobt wurde,
und zwar nicht erst im Violinkonzert Beethovens. Dennoch dien-
te insbesondere dieses Werk Brahms als Vorbild, durch einen Auf-
tritt seines Freundes Joseph Joachim 1853 in Disseldorf hatte er
Beethovens Violinkonzert schatzen gelernt.



Es ist nicht schwer, zu komponie-
ren. Aber es ist fabelhaft schwer,
die Uberflissigen Noten unter den
Tisch fallen zu lassen.

Johannes Brahms

Tatséchlich war es mafB3geblich das Verdienst von Joachim, dass
Beethovens Violinkonzert nachhaltig Eingang ins Repertoire fand.
Fir Joachim komponierte Brahms seinen eigenen Gattungsbei-
trag, der freilich weitaus symphonischer wurde als alle Violin-
konzerte zuvor. Wie sehr das Symphonische von Anfang an das
zentrale schopferische Leitmotiv war, zeigen bereits die ersten
Entwirfe. So sollte das Violinkonzert urspriinglich vier Satze zah-
len, was Brahms 1881 in seinem zweiten Klavierkonzert schlieBlich
auch vollenden wird. Woméglich haben hier das Adagio und das
Scherzo, die zuvor fir das Violinkonzert vorgesehen waren, eine
neue Heimat gefunden; jedenfalls ersetzte Brahms 1878 die zwei
Mittelsatze durch ein neues Adagio.

Gleichwohl sind es nicht zuletzt die klanglichen Profile
und Erfindungen an sich, die das Weiten der Konzertgattung



ins Symphonische verdeutlichen. So ist es faszinierend zu héren,
wie Brahms gerade im von Sarasate kritisierten langsamen Satz
die Solovioline in instrumentatorisch unterschiedliche Kontexte
stellt. Obwohl Brahms im Adagio im Grunde ganz klassisch auf
Pauken und Trompeten verzichtet, entwirft er doch ein Kaleido-
skop, das die spatromantischen Orchestrierungsmdglichkeiten
eigens ergrindet. Vor diesem Hintergrund ist das ausgedehnte
Oboensolo kompositorisch nur konsequent. Und es ist auch fol-
gerichtig, dass das Adagio und das Finalrondo keine Solokaden-
zen im traditionellen Sinn vorsehen.

GEORG FRIEDRICH HAAS: \CHANTS OUBLIES:«

Denn Brahms stellt Streicher- und Blaserfarben gegeniiber, um
sie peu a peu ineinander zu verweben und einen Klangraum zu
erschaffen. Ahnlich verfahrt Georg Friedrich Haas in schants
oubliésc. Wie der 1953 geborene Osterreicher selber feststellt,
bezieht sich der Titel auf Spatwerke von Franz Liszt wie »Valses ou-
bliés< oder sRomance oubliée«. Konkret méchte Haas die »Tech-
nik von Liszt, einstimmige Melodien in einen Klangraum zu stel-
len (haufig in die Klanglichkeit des Klaviers), auf die Méglichkeiten
eines Kammerorchesters« tUbertragen — wobei das Werk fiir ein
zweigeteiltes Kammerorchester geschrieben ist.

Eine Gruppe besteht aus acht Violinen, vier Bratschen
und vier Celli, also gewissermaBen vier Streichquartette, die zu
einem Ensemble zusammengefasst werden. Die zweite Gruppe
sieht je zwei Klarinetten, Horner, Trompeten, Posaunen und Kon-
trabasse vor. Auch in anderen Werken arbeitet Haas mit spezi-
fischen Raum- und Sitzordnungen der Musiker, so in sUnheimat
— Musik fir 19 Streichinstrumente« von 2009. Dieses Werk, das
ebenfalls vom Miinchener Kammerorchester mit Unterstitzung
der Ernst von Siemens Musikstiftung in Auftrag gegeben wurde,
sieht gar drei Gruppen vor, die getrennt voneinander auf dem
Podium angeordnet werden — mit einem Kontrabass, dem eine
Sonderrolle zukommt.



Die Liebe zum Erklingenden, die Liebe zu den
Klangen, die sich wie Lebewesen in Raum und Zeit
entfalten — das ist fur mich eine der Grundvoraus-
setzungen meiner Arbeit.
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Georg Friedrich Haas

Konfrontation und Verschmelzung von Streicher- und Blaserfar-
ben, dies ist in schants oubliés« ein zentrales kompositorisches
Prinzip. Der hieraus erwachsene Klangraum selber wird indes
nicht zuletzt mikrotonal ausschattiert, was ein weiteres wesent-
liches Merkmal von Haas' Personalstil ist. In >chants oubliés< arbei-
tet Haas insbesondere mit Vierteltonintervallen, die »sehr genau
intoniert« werden sollen, sowie mit Triller-Glissandi. Dabei betont
Haas, dass er nur aufgreife, was im Grunde mehrheitlich der Natur
der Instrumente und Klangaktionen entspreche — weil Streicher,
Blaser oder Sanger per se stets mit mikrotonalen Modifikationen
arbeiteten.

Wesentliche Inspirationen erfuhr Haas unter anderem
durch die Musik des Tschechen Alois Haba (1893-1973), der zu
den bedeutenden Wegbereitern und Vordenkern mikrotonaler
Arbeitsweisen in der europaischen Kunstmusik zahlte. Inspiriert



von mahrischer Volksmusik, entwickelte der Schiler von Franz
Schreker in den 1920er Jahren Systeme mit Viertel-, Finftel,
Sechstel- und Zwdlfteltdnen. Mit Unterstitzung seines Mentors
und Férderers Josef Suk richtete Haba am Konservatoriumin Prag
ein Institut fir mikrotonale Musik ein, das zu einem Zentrum der
musikalischen Avantgarde avancierte.

Darlber hinaus betont Haas die Bedeutung Habas in for-
maler Hinsicht. »Formabschnitte stehen bei ihm in keinem Zu-
sammenhang, und diirfen es auch geradezu nicht«, betont Haas.
»Héba bewegt sich frei assoziativ von einem Punkt zum anderenc,
was eine weitere Verbindung zu Haas' Arbeitsweise darstellt.
»Andererseits gibt es in Hadbas Harmonielehre zwei Gesetze, die
meiner Meinung nach in der Musik die einzigen sind, die wirklich
Allgemeingliltigkeit besitzen. Erstens: Jeder Ton kann mit jedem
Ton zu einem sinnvollen Zusammenklang gefligt werden. Zwei-
tens: Jeder Klang kann mit jedem Klang in einen sinnvollen Zu-
sammenhang gestellt werden.«

Marco Frei
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ISABELLE FAUST

»lhr Klang hat Leidenschaft, er hat Biss und er elektrisiert, aber er
ist auch von einer entwaffnenden Warme und SuBe, die den ver-
borgenen Lyrismus der Musik sichtbar werden l&sst...« New York
Times

Isabelle Faust nimmt ihr Publikum durch ihre fundierten
Interpretationen gefangen, eine Lesart, die auf grindlicher
Kenntnis des musikgeschichtlichen Kontexts der Werke beruht.
GréBtmogliche Werktreue nach heutigem Wissensstand ist ihr
Bestreben. Nachdem sie in sehr jungen Jahren Preistragerin des
renommierten Leopold-Mozart-Wettbewerbs und des Pagani-
ni-Wettbewerbs geworden war, gastierte sie schon bald mit den
bedeutendsten Orchestern der Welt: Berliner Philharmoniker,
Orchestra of the Age of Enlightenment, Boston Symphony Or-
chestra, NHK Symphony Orchestra Tokyo.

Isabelle Faust spielt ein Repertoire, das von Johann
Sebastian Bach bis zu Werken zeitgendssischer Komponisten
wie Ligeti, Lachenmann oder Widmann reicht. Ihre kiinstlerische
Aufgeschlossenheit schlief3t alle Formen instrumentaler Partner-
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schaft ein, kleine Kammermusikensembles ebenso wie grof3e Or-
chester, aber auch Originalklangensembles, wenn es darum geht,
neue Repertoirebereiche zu erschlieBen. lhre Konzertkarriere
fihrte zur Zusammenarbeit mit Interpreten wie Claudio Abbado,
Frans Briggen, Mariss Jansons, Giovanni Antonini, Philippe
Herreweghe, Daniel Harding, denen sie in regelmaBiger Konzert-
und Aufnahmetétigkeit verbunden ist.

Mit ihrem Kammermusikpartner Alexander Melnikov hat
sie fir harmonia mundi mehrere CDs eingespielt, u.a. die Gesamt-
aufnahme der Sonaten fir Klavier und Violine von Beethoven
(>*Diapason d'or¢, yxGramophone Award<). Nach den >Sonaten und
Partiten von Bach¢, die mit einem Diapason d’or de |'année 2010
ausgezeichnet wurden, fand auch ihre Interpretation der Violin-
konzerte von Beethoven und Berg unter der Leitung von Claudio
Abbado bei der Kritik einhellige Zustimmung, sie wurde eben-
falls mit einem >Diapason d’or«sowie mit einem >Echo Klassik<und
einem >Gramophone Award 2012« ausgezeichnet.

Isabelle Faust spielt die >Dornréschen¢-Stradivari von
1704, eine Leihgabe der L-Bank Baden-Wiirttemberg.
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ALEXANDER LIEBREICH

Alexander Liebreich wird von der Presse als einer der spannends-
ten Reprasentanten einer neuen Generation von Dirigenten ge-
lobt, »fir die der Grenzgang zwischen groBen Symphonieorches-
tern und kleineren, flexiblen Ensembles so selbstverstandlich ist
wie die Verbindung von kinstlerischer Hochstleistung und sozia-
lem Engagementx.

1996 wurde an Alexander Liebreich von einer Jury um
Sir Edward Downes und Peter E6tvds der Kirill Kondraschin Preis
verliehen; anschlieBend wurde er als Assistent von Edo de Waart
an das Niederléndische Radio Filharmonish Orkest berufen. In der
Folge war er zu Gast bei zahlreichen renommierten Orchestern
wie dem Concertgebouw Orchester Amsterdam, dem BBC Sym-
phony Orchestra, dem Auckland Philharmonia, den Minchner
Philharmonikern und dem Rundfunk Symphonie-Orchester
Berlin. Zuletzt dirigierte er unter anderem das Symphonieorches-
ter des Bayerischen Rundfunks, die NDR Radiophilharmonie, das
RSO Stuttgart, die Dresdner Philharmoniker, das Osaka Philhar-
monic Orchestra und das NHK Symphony Orchestra in Tokio.
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Im Herbst 2006 Gbernahm Alexander Liebreich als Kiinstlerischer
Leiter und Chefdirigent das Miinchener Kammerorchester. Eine
erste gemeinsame CD mit Sinfonien von Haydn und der Kammer-
sinfonie von Isang Yun, die Anfang 2008 bei ECM erschien, stiel3
auf ein begeistertes Kritikerecho. 2011 wurde die Zusammenar-
beit mit der Veroffentlichung einer CD mit Werken von Toshio
Hosokawa fortgesetzt. Nach einer Bach-Aufnahme mit Hilary
Hahn, Christine Schafer und Matthias Goerne bei der Deutschen
Grammophon, erschien 2011 bei Sony Classical eine Aufnahme
mit Rossini Ouvertlren, die erneut von Fono Forum zur CD des
Monats gekirt wurde.

Auch dem symphonischen Repertoire bleibt der geburti-
ge Regensburger, der an der Hochschule fiir Musik Miinchen und
am Salzburger Mozarteum studiert hat und wesentliche kunstleri-
sche Erfahrungen Claudio Abbado und Michael Gielen verdankt,
verbunden. Nach regelmaBigen Gastdirigaten in den vergange-
nen Jahren Gbernahm Alexander Liebreich mit Beginn der Saison
2012/13 zusétzlich zu seinem Posten beim MKO auch die Position
des Kinstlerischen Leiters und Chefdirigenten des Nationalen
Symphonieorchesters des Polnischen Rundfunks mit Sitz in Kato-
wice, das zu den fiihrenden polnischen Orchestern z&hlt.

Nach seinem erfolgreichen Debit in der vergangenen
Saison an der Frankfurter Oper mit Othmar Schoecks >Penthe-
sileac ibernahm er in dieser Saison die Musikalische Leitung in
Jules Massenets »Cendrillon< am grand Théatre de Luxembourg
in einer Koproduktion mit der Opéra Comique Paris.

Im Dezember 2008 wurde Alexander Liebreich in die Mit-
gliederversammlung des Goethe-Instituts berufen, die sich als
Planungsgremium aus bedeutenden Personlichkeiten des kultu-
rellen und sozialen Lebens der Bundesrepublik Deutschland zu-
sammensetzt.

Seit 2011 hat Alexander Liebreich zudem die kiinstleri-
sche Leitung des Tongyeong International Music Festival (TIMF) in
Sudkorea, das zu den gré3ten und wichtigsten Festivals im asiati-
schen Raum z3hlt.



A Spielzeit 2013/14

MUNCHENER KAMMERORCHESTER
ALEXANDER LIEBREICH Kiinstlerische Leitung

Vilde Frang, Lars Vogt, Jean-Guihen Queyras,
Emmanuel Pahud, Vesselina Kasarova,
Sandrine Piau, Olari Elts, Gautier Capucon,
RIAS Kammerchor, Salvatore Sciarrino,
Jérémie Rhorer, Beat Furrer, Agata Zubel,
Thomas Larcher, Nils Ménkemeyer, Igor Levit,
Friedrich Cerha, Tilman Spengler

www.m-k-o.eu






MUNCHENER
KAMMERORCHESTER

Eine auBergewdhnlich kreative Programmgestaltung in Verbin-
dung mit der in kontinuierlicher Arbeit gewachsenen Homo-
genitat des Klangs: Mehr als 60 Jahre nach seiner Grindung
prasentiert sich das Minchener Kammerorchester unter der
Kinstlerischen Leitung von Alexander Liebreich heute als Mo-
dellfall in der deutschen Orchesterlandschaft. Die Programme
des MKO kontrastieren Werke friiherer Jahrhunderte assozia-
tiv, spannungsreich und oft Gberraschend mit Musik der Gegen-
wart. Mehr als sechzig Urauffihrungen hat das Kammerorchester
zu Gehor gebracht, seit Christoph Poppen Mitte der 90er Jah-
re das unverwechselbare dramaturgische Profil des Klangkér-
pers begriindete. Komponisten wie lannis Xenakis, Wolfgang
Rihm, Tan Dun, Chaya Czernowin und Jérg Widmann haben fir
das Kammerorchester geschrieben; allein seit 2006 hat das MKO
Auftrédge u.a. an Erkki-Sven Tulr, Thomas Larcher, Bernhard Lang,
Nikolaus Brass, Samir Odeh-Tamimi, Klaus Lang, Mark Andre, Pe-
ter Ruzicka, Marton Illés, Georg Friedrich Haas, Tigran Mansurian
und Salvatore Sciarrino vergeben.

Im Zusammenwirken mit einem festen Stamm erstklassi-
ger Soloblaser aus europaischen Spitzenorchestern profiliert sich
das MKO als schlank besetztes Sinfonieorchester, das dank seiner
besonderen Klangkultur auch in Hauptwerken Beethovens und
Schuberts interpretatorische MaBstdbe setzen kann. Namhafte
Gastdirigenten und herausragende internationale Solisten sor-
gen regelméBig fur weitere kinstlerische Impulse. Einen Schwer-
punkt in der Arbeit des MKO bilden die Konzerte und Tourneen
des Orchesters ohne Dirigent unter Leitung eines der beiden
Konzertmeister. Neben seinen eigenen Konzertreihen (der Abon-
nementreihe im Prinzregententheater und den >Nachtmusiken«<in
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der Pinakothek der Moderne, die jeweils einem Komponisten des
20. oder 21. Jahrhunderts gewidmet sind) ist das MKO auch in
Sonderkonzerten und Kooperationen hier in Miinchen sowie in
rund sechzig Konzerten pro Jahr auf wichtigen Konzertpodien in
aller Welt zu héren.

1950 von Christoph Stepp gegriindet, wurde das Mun-
chener Kammerorchester von 1956 an Uber fast vier Jahrzehnte
von Hans Stadlmair geprégt. Das Orchester wird von der Stadt
Miinchen, dem Land Bayern und dem Bezirk Oberbayern mit 6f-
fentlichen Zuschissen geférdert. Seit der Saison 2006/07 ist die
European Computer Telecoms AG (ECT) offizieller Hauptsponsor
des MKO.

Einen weiteren Schwerpunkt der Aktivitaten, die Alexan-
der Liebreich mit dem Miinchener Kammerorchester initiiert hat,
bildet die integrative Arbeit im Rahmen des »Projekt Miincheng,
einer Initiative des MKO zur Zusammenarbeit mit Institutionen im
Sozial- und Jugendbereich. Der Gedanke gesellschaftlicher Ver-
antwortung liegt auch dem Aids-Konzert zugrunde, das sich in
den vergangenen funf Jahren als feste Einrichtung im Miinchener
Konzertleben etabliert hat.

Zahlreiche Aufnahmen des MKO sind bei ECM Records,
bei der Deutschen Grammophon und bei Sony Classical erschie-
nen. Die Einspielung des Requiems von Gabriel Fauré zusammen
mit dem Chor des Bayerischen Rundfunks unter der Leitung von
Peter Dijkstra erhielt unlangst den ECHO Klassik 2012.
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firr Wissenschaft, bezirk oberbayern
Kulturreferat

Forschung und Kunst

KLASSIK




BESETZUNG

Violinen

Daniel Giglberger Konzertmeister
Eli Nakagawa-Hawthorne

leva Paukstyte

Kosuke Yoshikawa

Mario Korunic

Romuald Kozik

Nina Zedler (nur Brahms)
Rudiger Lotter (nur Brahms)
Max Peter Meis Stimmfihrer
Bernhard Jestl

Gesa Harms

Ulrike Knobloch-Sandhéger
Tae Koseki

Judith Krins* (nur Brahms)
Violen

Kelvin Hawthorne Stimmfihrer
Stefan Berg

Jano Lisboa

Indre Mikniene

Mechthild Sommer* (nur Brahms)
Violoncelli

Bridget MacRae Stimmfihrerin
Michael Weiss

Benedikt Jira

Peter Bachmann

Kontrabass

Andreas Dehner*

Deniz Yurdakul*
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Floten

Andrea Lieberknecht*
Isabelle Soulas*
Oboen

Giorgi Gvantseladze*
Irene Draxinger*
Klarinetten

Wolfhard Pencz*
Oliver Klenk*
Fagotte

Marc Engelhardt*
Ruth Gimpel*

Horner

Franz Draxinger*
Wolfram Sirotek*
Stefan Wagner*
Alexander Boruvka*
Trompeten

Michael Lakota*
Thomas Marksteiner*
Posaune

Uwe Schrodi*

Odilo Zapf*

Pauke

Charlie Fischer*

* als Gast



KONZERTVORSCHAU

26.4.13

Ludwigsburg, Forum am
Schlosspark

27.4.13

Dresden, Frauenkirche
Isabelle Faust Violine
Alexander Liebreich Dirigent

5.5.13

Kinder- und Jugendkonzert
Karneval der Tiere

Minchen, Prinzregententheater
Rufus Beck Sprecher
Silver / Garburg Klavier
Alexander Liebreich Dirigent

10.5.13

»20 Jahre PJKO«

Puchheim, Kulturcentrum
Daniel Giglberger Leitung und
Solist

15.5.13

Paris, Cité de la musique
Juliane Banse Sopran
Alexander Liebreich Dirigent

17.5.13
yClassical Next Level« — Festival
Muinchen, Bob Beaman Club

1.6.13

Wartburg

Esther Hoppe Violine
Alexander Liebreich Dirigent

8.6.13

Komponistenportrat Brett Dean
Muinchen, Pinakothek der
Moderne

Brett Dean Viola

Kolja Blacher E-Geige
Alexander Liebreich Dirigent

17.6.13

Istanbul Music Festival
Topkapi Palast

Khatia Buniatishvili Klavier
Alexander Liebreich Dirigent

21.6.13

Mozartfest Wirzburg
Residenz Wiirzburg
Stefan Schilli Oboe
Daniel Giglberger Leitung
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UNSER HERZLICHER DANK GILT...

DEN OFFENTLICHEN FORDERERN

Landeshauptstadt Minchen, Kulturreferat
Bayerisches Staatsministerium fir Wissenschaft, Forschung und Kunst
Bezirk Oberbayern

DEM HAUPTSPONSOR DES MKO
European Computer Telecoms AG

DEM GRUNDUNGSPARTNER DES MKO
Siemens AG

DEN PROJEKTFORDERERN

BMW

European Computer Telecoms AG

Prof. Georg und Ingrid Nemetschek
Wolfgang Wittrock, Berlin
Forberg-Schneider-Stiftung

Ernst von Siemens Musikstiftung

Dr. Georg und Lu Zimmermann Stiftung

DEN MITGLIEDERN DES ORCHESTERCLUBS

Roland Kuffler GmbH, Hotel Miinchen Palace
Chris J.M. und Veronika Brenninkmeyer

Dr. Rainer Goedl|

Dr. Marshall E. Kavesh

Prof. Georg und Ingrid Nemetschek
Constanza Grafin Rességuier
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DEN MITGLIEDERN DES FREUNDESKREISES

Peter Prinz zu Hohenlohe-Oehringen, Sprecher des Freundeskreises

Dr. Brigitte Adelberger / Karin Auer / Dr. Gerd Bahr / Margit Baum-
gartner / Michael S. Beck / Christiane von Beckerath / Wolfgang
Bendler / Markus Berger / Tina B. Berger / Ursula Bischof

Paul Georg Bischof / Dr. Markus Brixle / Alfred Briining / Marion
Bud-Monheim / Dr. Hermine Butenschon / Bernd Degner / Dr. Jean
B. Deinhardt / Barbara Dibelius / Ulrike Eckner-B&hr / Dr. Werner
Fellmann / Dr. Andreas Finke / Guglielmo Fittante / Gabriele Forberg-
Schneider / Dr. Martin Frede / Eva Friese / Elvira Geiger-Brandl|
Irmgard Freifrau von Gienanth / Birgit Giesen / Dr. Monika Goed|
Maria Graf / Thomas Greinwald / Dr. Ursula Grunert / Ursula Haeusgen
Dr. Ifeaka Hangen-Mordi / Maja Hansen / Ursula Hugendubel

Dr. Reinhard Jira / Dr. Marshall E. Kavesh / Anke Kies / Michael von
Killisch-Horn / Felicitas Koch / Gottfried und llse Koepnick / Martin
Laiblin / Dr. Nicola Leuze / Dr. Stefan Madaus / Johann Mayer-Rieckh
Antoinette Mettenheimer / Prof. Dr. Tino Michalski / Dr. Michael
Mirow / Dr. Angela Moehring / Dr. Klaus Petritsch / Udo Philipp
Constanza Grafin Rességuier / Dr. Angie Schaefer / Elisabeth
Schauer / Rupert Schauer / Bettina von Schimmelmann / Dr. Ursel
Schmidt-Garve / Heinrich Graf von Spreti / Dr. Peter Stadler
Wolfgang Stegmiiller / Maleen SteinkrauB3 / Angela Stepan / Maria
Straubinger / Gerd Strehle / Angelika Urban / Christoph Urban

Dr. Wilhelm Wallisch / Josef Weichselgartner / Hanns W. Weidinger
Swantje von Werz / Helga Widmann / Angela Wiegand / Martin
Wiesbeck / Caroline Wohrl / Heidi von Zallinger / Horst-Dieter Zapf
Sandra Z6lch

WERDEN AUCH SIE MITGLIED IM FREUNDESKREIS DES MKO UND
FORDERN SIE DAS ENSEMBLE UND SEINE ARBEIT!

Sprechen Sie uns gerne an:
Florian Ganslmeier, Geschéftsfihrer MKO, Telefon 089.46 14 64-31
Hanna Schwenkglenks, Sponsoring MKO, Telefon 089.4613 64-30



Wir danken sBlumen, die Leben<am Max-Weber-Platz 9 fir die freundliche Blumenspende.

reddot design award
best of the best 2011

fur das Erscheinungsbild des Miinchener Kammerorchesters

Minchener Kammerorchester e.V.

Vorstand: Ruth Petersen, Dr. Rainer Goed|, Dr. Christoph-Friedrich, Frhr. von Braun,
Rupert Schauer, Michael Zwenzner

Kinstlerische Leitung: Alexander Liebreich

Kinstlerischer Beirat: Manfred Eicher, Heinz Holliger, Prof. Dr. Peter Ruzicka
Kuratorium: Dr. Cornelius Baur, Chris Brenninkmeyer, Dr. Rainer Goedl|,

Dr. Stephan Heimbach, Stefan Kornelius, Udo Philipp, Friedrich Schubring-Giese,
Helmut Spath, Heinrich Graf von Spreti

Wirtschaftlicher Beirat: Dr. Markus Brixle, Maurice Lausberg,

Dr. Balthasar Frhr. von Campenhausen

Management

Geschéftsfihrung: Florian Ganslmeier

Konzertplanung, stellv. Geschaftsfiihrung: Marc Barwisch

Konzertmanagement: Anne West, Martina Macher-Buchner, Ines Hauser,

Malaika Eschbaumer

Marketing, Sponsoring: Hanna B. Schwenkglenks

Rechnungswesen: Grete Schobert

Impressum

Redaktion: Malaika Eschbaumer, Florian Ganslmeier

Umschlag und Entwurfskonzept: Gerwin Schmidt, Schmidt/Thurner/von Keisenberg
Layout, Satz: Christian Ring

Druck: Steininger Druck e.K.

Redaktionsschluss: 22. April 2013, Anderungen vorbehalten

Textnachweis

Der Text ist ein Originalbeitrag fur dieses Heft. Nachdruck nur mit Genehmigung des Autors
und des MKO.

Ubersetzung des Mozartarien-Textes: Traude Freudlsperger, DGG.

Ubersetzung der Rimbaud-Texte: Gerd Ueckermann, Gerhart Haug, Uwe Griining.
Bildnachweis

S.10: Florian Ganslmeier; S.13: Felix Broede; S.17: Marek Vogel; S.20: Marek Vogel



ECT

Freizeichentdne, Sprachdialogsyste-
me, Televoting oder netzbasierte
Contact Center, die Welt telefoniert
mit ECT, dem Hauptsponsor des
MKO.

=)

ECT
www.ect-telecoms.com
effective-contactcenters.com ect-virtualpbx.com ect-ringback.com




MUNCHENER KAMMERORCHESTER
Oskar-von-Miller-Ring 1, 80333 Miinchen
Telefon 089.46 13 64-0, Fax 089.46 13 64 -11

www.m-k-o.eu

Forschung und Kunst
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