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NOTEN GEHEN AUF REISEN

JOSEPH MARTIN KRAUS: SINFONIE C-MOLL VB 142

Wir schreiben das Jahr 1782: ein 26-jéhriger Komponist auf der
Fahrt nach Wien. Im Gepack hat er eine Sinfonie, die er im frén-
kischen Amorbach begonnen hat, dem Ort, wo er die ersten
drei Jahre seiner Kindheit verbrachte, doch konzipiert hat er
sie schon in Schweden. In Wien wird er sie wenige Wochen spa-
ter vollenden und Joseph Haydn zum Geschenk machen. Es ist
Joseph Martin Kraus, der Hofkapellmeister Kénig Gustavs lIl. Weil
er funf Monate nach Mozart geboren wurde und ein Jahr nach
dem Salzburger Meister starb, ist er als Schwedischer Mozart in
die Musikgeschichte eingegangen. Auch wenn der musikalisch
in Mannheim ausgebildete Kraus eher die Briicke zwischen der
Mannheimer Schule und Gluck auf der einen Seite, Beethoven
auf der anderen Seite darstellt, sind die Analogien zu Mozart -
friihe Vollendung und friiher Tod sowie ein das ganze Spektrum
von Sinfonik, geistlicher Musik, Oper, Lied-, bis zur Kammer- und
Klaviermusik abdeckendes Genie — zu stark, um Ubersehen zu
werden. Im Gegensatz zu Mozart wurde Kraus, dem Gluck einen
groBen Stil« attestiert hatte, erst im 20. Jahrhundert wieder ent-
deckt, doch bereits die Insider unter den Zeitgenossen, gerade
auch jene Wiens nannten ihn in einem Atemzug mit Mozart.
Haydn, Salieri und Albrechtsberger erwéhnten ihn noch Jahre
nach seinem Tod »nie ohne Lobeserhebung und mit dem lebhaf-
testen Ausdruck des eigenen Bedauerns und desjenigen fur die
Kunst«, bemerkte Carl Stridsberg, Kraus’ schwedischer Kommi-
litone, 1798 in einer Gedachtnisrede. Haydn, der an Kraus Ge-
dankentiefe und ein wahrhaft klassisches Talent hervorhob, sag-
te, wahrscheinlich mit Bezug auf die Sinfonie VB 142: »Welcher
Verlust ist nicht dieses Mannes Tod! Ich besitze von ihm eine Sin-
fonie, die ich zur Erinnerung eines der groBBten Genies, die ich je



Eines der gréBten Genies, die ich
je gekannt habe ... Schade um
den Mann, wie um Mozart! Sie
waren auch beide noch jung.
Joseph Haydn
liber Joseph Martin Kraus

gekannt habe, aufbewahre. ... Er war hier in Wien oft bei mir und
suchte mich auch in Esterhaz auf«.

Kraus lag die Komposition von Opern besonders am Her-
zen, doch auch die Sinfonien, von denen 15 erhalten sind, ver-
raten den Musikdramatiker. Sie heil3en z.B. >Sinfonia buffa< oder
Uberraschen mit dramatischen Szenen, etwa einer Jagd-Szene in
der A-Dur-Sinfonie.

Von 1778 bis zu seinem Tod 1792 war Kraus in Schweden
tatig — mit Unterbrechungen. Die wichtigste davon war jene aus-
gedehnte Studienreise, die ihn durch Deutschland, Osterreich,
Italien, Frankreich und England fiihrte. Wir wissen, dass er in Wien
eine Sinfonie fir Haydn und die Esterhdza-Kapelle vollendete,
die Haydn auch aufgefiihrt haben soll. Ob es aber wirklich diese
c-Moll Sinfonie war, die Kraus bei seinem Wien-Aufenthalt Haydn
schenkte und von welcher der Altere Uberzeugt war, dass sie
»in allen Jahrhunderten als ein Meisterwerk gelten wird, ist bis
heute nicht eindeutig geklart.



Als Grundlage der c-Moll-Sinfonie diente Kraus seine kurz vor der
Reise im seltenen cis-Moll komponierte Sinfonie. Er unterzog sie
einer grindlichen Bearbeitung, wobei die Sinfonie weitere Di-
mensionen annahm. Die Orchestrierung wurde dicker, ersetzte
er doch das Hérner- und das Flétenpaar durch Oboen, Fagotte
und vier Horner. Der Part der Streicher wurde erweitert und das
aus der Moder geratende Cembalo entlassen. Kraus gab sich kei-
neswegs Mihe, seinen Stil dem des Widmungstréagers anzupas-
sen. Im Gegenteil: Seit Haydn waren Menuette als dritter von vier
Sinfonie-S&tzen Ublich. Die cis-Moll-Sinfonie wies sogar, fur Kraus
untypisch, ein Menuett auf. Bei der Uberarbeitung strich er es.
Vermutlich sah er den ténzerischen Charakter des Menuetts im
Widerspruch zur Dramatik des Werkes. Die Dreis&tzigkeit ist aber
auch das einzige Konservative am 1797 posthum bei Breitkopf &
Hértel erschienenen Werk. Die langsame Einleitung verrét, dass
Kraus sich an Glucks Ouvertire zu >lphigénie en Aulide< geschult
hat. Sie baut eine dramatische Spannung auf, die bis zum letz-
ten Takt der Sinfonie anhélt, deren Finale schon auf den jungen
Beethoven vorausweist. Ausdruck intensiver Gefihle steht allent-
halben Gber der in der Klassik so wichtigen formalen Ausgewo-
genheit. Kraus war geradezu der Idealtypus dessen, was man im
Sturm und Drang »Originalgenie« nannte, in seinen unerwarteten
melodischen Wendungen, seiner gelegentlich kiihnen Harmonik,
seinem Kontrastreichtum, seiner scharfen Akzentsetzung (z.B.
auf unbetonte Taktteile) ganz Stirmer und Dranger.

BENJAMIN BRITTEN >LES ILLUMINATIONS< OP.18
FUR HOHE STIMME UND STREICHORCHESTER

Auch der Lieder-Zyklus >Les llluminations< entstand im Umfeld
einer Reise, ja wahrend eines Wendepunktes im Leben des Kom-
ponisten Benjamin Britten. Als sich der Ausbruch des Weltkrie-
ges abzeichnete, wollte der Pazifist nicht mehr in Europa sein. Als
er Uber Kanada in die USA auswanderte, nahm er seine im April
1939 begonnene Vertonung der Rimbaud'schen »llluminations<



mit. Vollendet wurde der Zyklus am 25. Oktober 1939 in Amity-
ville, Long Island. Alfred Brockhaus hat auf eine interessante Pa-
rallele hingewiesen: Rimbaud schrieb seine Gedichte »als Sieb-
zehn- bis Neunzehnjahriger in London. In ihnen haben sich die
vielgesichtigen Eindriicke der Stadt als grelles und buntes Kalei-
doskop ekstatischer Bilder zu dichterischer Form gefiigt. Britten
vertonte diese Dichtungen in New York, wo er die brisante Bil-
derfille einer modernen GroBstadt, das farbige Panorama Long
Islands erlebte«.

Der Brite war fasziniert vom Kontrast zwischen Unschuld
und Erfahrung in der Dichtung des jungen Franzosen, ein Zug, der
auch tief in seinem eigenen Wesen verankert war.

Die erste Auffiihrung fand im Januar 1940 in London statt,
mit der Schweizer Sopranistin Sophie Wyss und dem Boyd Neel
Orchestra—ein Streicherensemble, das beivielen Werken Brittens
Pate stand. (Die eréffnende >Fanfare« klingt sogar wie ein Echo
der Einleitung der von Neel uraufgefiihrten »Variationen lber ein
Thema von Frank Bridge«.)

Obwohl Brittens Op.18 Sophie Wyss gewidmet ist,
wird es allgemein mit Peter Pears assoziiert. Pears war nicht nur
Brittens bedeutendster Vokal-Interpret, der mit dem Komponis-
ten seit 1937 eng zusammenarbeitete und praktisch alle seine
Lieder und Opern-Hauptrollen (z.B. Peter Grimes) aus der Taufe
hob, Pears war Brittens Lebensgeféhrte, der mit ihm im Mai 1939
nach Amerika ausgewandert war. Er konnte die Entstehung von
sLes Illuminations« mitverfolgen — ein Werk, das er oft aufgefiihrt
und aufgenommen hat. Pears’ bei aller Bewunderung nicht un-
kritischer Kommentar lautet:

»Derinnere Drang, der Britten zu Rimbaud ... zog, ist nicht
schwer zu erklaren. Neben der natirlichen Anziehungskraft, die
so auBBergewdhnliche Genies ausiiben missen, begegnete ihmin
Rimbaud der junge, feinfiihlige Unschuldige, der in groBen Stad-
ten untertauchte, und mit dem Britten sich leicht identifizieren
konnte. Die Bestimmtheit und Klarheit, die Gestaltung von Bil-
dern mehr durch Kontrast als durch Entwicklung..., die hellen Far-



Benjamin Britten war Nietzscheaner geworden, er fiihlte
den Drang, die Musik zu ymediterranisierenc: in sLes
[lluminations< beginnt die Sonne zu scheinen.

Peter Pears

ben, Sparsamkeit und Technik, alles war von der Art, dass Britten
augenféllig zum Komponisten dieses Dichters werden musste.
Die Einleitung fesseltin ihrer Anpassung unsere Aufmerksamkeit;
Britten versteht es ja immer, mit wenigen Noten den Schauplatz
zu umreiB3en. »Villes< Ubernimmt aus der Textvorlage jede nur
mogliche Vielfalt; die Sparsamkeit ist beispielhaft; aber die musi-
kalische Substanz ist etwas zu selbstverstandlich fiir dieses auBer-
gewdhnliche Gedicht, und die Gesangslinie schwingt sich nichtso
recht auf. Obwohl die durchgehende Viertelbewegung [sic! Ach-
telbewegung] hektisch genug ist, werden ihre beinahe mechani-
schen Wechsel langweilig. Bei sPhrasec ist es ganz anders. Hier
ist Rimbauds Fantasie wundervoll interpretiert, und von der fol-
genden Antique« sagte ein alterer amerikanischer Komponist, er
kdnne nicht begreifen, wie Britten es wagen konnte, diese Melo-
die zu schreiben. Die Téne der Melodie kénnen gar nicht einfa-
cher sein: der gewdhnliche B-Dur-Akkord. Genau dasselbe hat-



te Stravinsky im »>Allelujac seiner yPsalmensinfonie« getan. Aber
Britten ist noch weiter gegangen. Er hat die Melodie dem Natur-
dreiklang Uberlassen, kein neues Vorgehen, aber ein in Verges-
senheit geratenes. In diesem reizvollen Gesang tritt ein anderer
von Brittens Kunstgriffen in Erscheinung: zwei Stimmen, die ein-
ander imitieren und in- und auBerhalb des Unisono folgen. >An-
tique, »Parade« und >Being Beauteous« sind die bedeutendsten
Gesénge dieses Zyklus. Jedenfalls sind die Modulationen von
Grund auf einfach, aber sie erscheinen so vollkommen zur rech-
ten Zeit und ihre Ausgestaltung ist so gut, dass man einen einzi-
gen kaleidoskopischen Wechsel vor sich hat, sei es in melodischer
Beziehung wie in »Antique< oder in harmonischer wie in »Being
Beauteous¢, oder auch in Rhythmus und Klangfarbe, wie in >Pa-
radec«. Départ« beschlieBt den Zyklus mit dem richtigen Mal3 an
quélendem Heimweh, nicht eine Note zu viel. Der Sinn fiir Propor-
tionen ist bei dem Komponisten immer stérker geworden.«

JOSEPH HAYDN: SINFONIE NR. 88 G-DUR HOB.!:88

Die 60-er, 70-er und 80-er Jahre des 18. Jahrhunderts verbrachte
Joseph Haydn in der weitgehenden Abgeschiedenheit von Eisen-
stadt, im Dienste des Firsten Esterhazy, fur dessen Orchester
als Kapellmeister er den GrofBteil seiner Werke schuf. Trotzdem
drang sein Ruf nicht etwa nur bis Wien, sondern seit den friihen
70-er Jahren in die weite Welt hinaus: Von Spanien bis England
hatte er glihende Anhanger. Lange bevor Haydn als selbststan-
diger Kunstler in den 90er Jahren auf Reisen ging, taten es seine
Noten. Vor allem die kunstsinnigen Bewohner von Paris schatz-
ten und kannten«<ihren Haydn, bzw. ihren vermeintlichen Haydn.
Seine Werke wurden gespielt und gedruckt — und das, was man
fur Kompositionen des Meisters hielt.

In der sguten altenc Zeit, als das Copyright noch nicht er-
funden war, kursierten (zumal in Paris) unzdhlige Notendrucke,
auf denen der illustre, verkaufstrachtige Name Haydn prangte.
Man geht davon aus, dass vielleicht die Halfte von ihnen Werke



fremder Komponisten enthielten, die in vielen Féllen wohl auch
nichts fir den Betrug konnten. Dass die andere Hélfte der Drucke
zwar Werke des Rohrauer Wagnermeistersohnes enthielten, aber
oft mit Entstellungen behaftet waren, verstehtsich fast von selbst.
Wourde ein Verleger irgendeiner Abschrift einer Haydn-Sinfonie
habhaft, dann lieB er sie eben drucken, ohne mit dem Urheber
in Kontakt zu treten. Es braucht nicht erwdhnt zu werden, dass
Haydn, der weder fiir die Félschungen noch fiir die unautorisier-
ten Drucke einen Heller sah, diese Situation nicht kontrollieren
konnte; sie lieB ihn jedoch selbst geschéftstiichtig werden. Hatten
ihm friiher die Sinfonien von seinem Gehalt abgesehen nichts ein-
gebracht, so dnderte sich das mit den Pariser Sinfonien, die 1788
nicht nur bei Imbault in Paris gedruckt wurden: Haydn verkaufte
sie auch an seinen Wiener Verleger Artaria und in London an Fors-
ter und lie3 die Verleger im Glauben, exklusiv mit neuen Werken
bedient zu werden. Das war eine Schummelei, doch kam er damit
nur Trittbrettfahrern zuvor.

Die G-Dur-Sinfonie selbst ist kaum vorstellungsbedurftig,
gehdrt sie doch zu den meistgespielten Gberhaupt. Weniger be-
kannt, da aus heutiger Perspektive schwerer nachzuvollziehen ist,
wie ungewohnt so manches fir das damalige Publikum geklun-
gen haben mag (wurde doch so vieles zur Gewohnheit, nachdem
es Haydn vorgemacht hatte). Haydn, der immer fiir Uberraschun-
gen gut war, schrieb eine Sinfonie mit Pauken und Trompeten,
obgleich das in G-Dur-Sinfonien aus technischen Griinden unib-
lich war. Er verwendet sie aber nicht dort wo man sie erwartet,
im Kopfsatz, sondern ausgerechnet ab Takt 41 des Largo. Haydn
hat sie hier erstmals in einem langsamen Satz verwendet und wer
nicht zuféllig Mozarts vier Jahre &ltere Linzer Sinfonie kannte -
in Paris wohl niemand — der dirfte erstaunt gewesen sein. Das
Thema dieses Satzes wirkt volksliedhaft schlicht und hymnisch zu-
gleich; die Melodie erklingt siebenmal fast unveréndert, doch in
anderem klanglichen Gewand. Fromme Andacht und fast schon
romantische Wehmut a la Schubert werden auch von gelegent-
lichen dissonanten Ausbriichen nicht verscheucht. Dieser zweite
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Haydn besal3 Reichthum der -
Erfindung, Anmuth, Heiterkeit, ’g
Gesundheit, Humor, Geschmack, ;\\/.,..
Geist, Herz, Ruhe und Lebendig-

keit, Originalitat und Verstandlich- .,

keit, Freiheit und MafB, Tiefe und

Klarheit, Wissen und Erfahrung.
Ferdinand Hiller

Satz hat Brahms (nicht etwa Beethoven, von dem es auch behaup-
tet wird) so beeindruckt, dass er einmal geduf3ert hat, er wiinsch-
te sich, dass seine 9. Sinfonie einmal so klinge. Der Kopfsatz wird
nach einem kurzen Adagio-Vorspiel (wie Haydn es gerne verwen-
det, wenn der schnelle Teil leise beginnt) ganz von einem witzi-
gen, tanzerischen Thema im Zweivierteltakt beherrscht. Was die
Pauken und Trompeten im Largo nicht vermochten, schafft der
dritte Satz: Schroff reiBBt er uns aus der Stimmung des Largos.
Das fréhlich stampfende Menuett klingt weniger hofisch als 1and-
lich-rustikal, auch durch den Bordun-Bass im Trio, der Assoziatio-
nen an Dudelsack-Musik aufkommen l&sst. Das Finale mit seinem
»Perpetuum mobile«-Charakter ist ein Kehraus, der seit Gber 200
Jahren wie ein hartnackiger Ohrwurm im Gedéchtnis wohl jeden
Horers haftet.
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W. A. MOZART: ARIE >TIGER! WETZE NUR DIE KLAUEN«
AUS DER OPER »ZAIDE« KV 344 UND ARIE »FRA | PENSIER PIU
FUNESTI DI MORTE« AUS DER OPER sLUCIO SILLA<KV 135

Von »Apollo et Hyacinthuss, der lateinischen Komédie des Elfjah-
rigen bis zur »Zauberfléte« und >Titus¢, den Opern des Todesjah-
res — zeitlebens richtete Mozart seinen Ehrgeiz auf die Kompo-
sition musikdramatischer Werke. Heute wissen wir: Er war der
bedeutendste Opernkomponist seiner Zeit, wenn nicht gar - bei
aller gebotenen Vorsicht vor Superlativen — seines Jahrhunderts.
Aller Wahrscheinlichkeit nach war er auch einer der vielseitigsten
Musikdramatiker des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Mit seinen
Opern lieferte er mustergliltige Gattungsbeitrage dreier wichti-
ger Formtypen. Der italienischen sopera seria¢, die zu seinen Leb-
zeiten schon ein >Auslaufmodell« wurde, verdankt er seine ers-
ten groBen Opernerfolge und sie verdankt ihm eine Erweiterung
der Gattungsgrenzen. Der italienischen sopera buffa¢, zu deren
psychologischer Vertiefung er merklich beitrug, schenkte er die
bis heute lebendigsten Spitzenwerke. Das Deutsche Singspiel,
eine zu seiner Zeit ganz junge Gattung, fand in ihm, wenn nicht
einen Pionier, so doch den ersten bedeutenden Vertreter.

Mozart zahlt erst 16 Lenze als er auf seiner dritten Italien-
Reise sLucio Sillac komponierte. Sich als Komponist italienischer
Opern in ltalien durchzusetzen, hatte fir den jungen Salzburger
die Erlangung grof3tmdglichen Ruhmes bedeutet. Doch davon
sollte keine Rede sein. Die am 26. Dezember 1772 uraufgefihr-
te heroische Oper, seine dritte Auftragsoper fir Mailand, sollte zu
Mozarts Lebzeiten sein letztes in Italien aufgefihrtes Bihnenwerk
bleiben, und dies obwohl 25 Wiederholungsauffiihrungen nahe-
legen, dass >Lucio Silla< ein gewisser Erfolg beschieden war. Mai-
land war allerdings, verglichen mit Venedig oder Neapel, nicht
gerade ein Opernzentrum. Hohepunkt der Handlung ist ein ge-
scheitertes Attentat auf den Tyrannen Silla. Der Tater Cecilio wird
ins Gefangnis geworfen, seine Braut Giunia, die Sillas Heiratsan-
sinnen abgewiesen hatte, nimmt dort von ihm Abschied. Die Arie



Er ist der dramatische Mus i dem Spiel und Wahr-
heit, tragisches Empfinden und Heiterkeit einander
unlésbar durchdringen. Vielleicht wurzelt darin seine
Universalitat... Gerade fur den Musiker von heute, dem
das Produzieren zum Problem geworden ist, bleibt
Mozart das Ideal der Kunstreinheit.

Karl Amadeus Hartmann

der Giunia >Fra i pensier piu funesti di morteg, in der ihre Bereit-
schaft, Cecilio in den vermeintlich unvermeidlichen Tod zu folgen,
von Mozart beredt in Musik umgesetzt wird, ist eine der ergrei-
fendsten aus der Feder des jungen Salzburgers. Wer will, kann
schon in den eréffnenden Wendungen der Fléten und Bratschen
die vorausgeahnten Todesseufzer des geliebten Mannes heraus-
horen. (Dennoch findet danach die Geschichte ein sunerwartetes«
Happy End.)

Die 1779 angefangene, unvollendet gebliebene und erst
1866 posthum uraufgefiihrte >Zaide« ist ein lange Zeit kaum be-
achteter Vorlaufer der »Entfiihrung aus dem Serail¢, geht es doch
auch hier um die Flucht aus einem Sultanspalast. Die europaische
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Sklavin Zaide flieht mit ihrem Geliebten, dem Sklaven Gomatz
vor dem Sultan Soliman, der sie begehrt, nun aber blutige Rache
Uben will. Als sie wieder eingefangen sind, tritt ihm Zaide in ihrer
dramatisch aufgewihlten Arie >Tiger! Wetze nur die Klauen«
herausfordernd entgegen. Obwohl die Worte kdmpferisch und
mutig wirken, mit denen Zaide Soliman ihre Verachtung entge-
genschmettert, hat Mozartin der g-Moll-Arie (deren Allegro assai
ein Mittelteil im Larghetto kontrastierend gegeniiber steht) nicht
nur die Wut und martyrerhafte Todesverachtung, sondern gerade
auch die Unsicherheit der Frau eingefangen.

Marcus A. Woelfle
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WOLFGANG AMADEUS MOZART

Aus der Oper>Zaide«— Arie der Zaide
»Tiger! wetze nur die Klauen¢

Tiger! wetze nur die Klauen,
freu’ dich der erschlichnen Beut'!
Straf’ ein térichtes Vertrauen

auf verstellte Zartlichkeit!

Komm nur schnell und tét’ uns beide,
saug der Unschuld warmes Blut,
rei3 das Herz vom Eingeweide
und ersattge deine Wut!

Ach mein Gomatz mit uns Armen
hat das Schicksal kein Erbarmen.
Nur der Tod, ach, nur der Tod
Endigt unsre herbe Not.

Aus der OperLucio Sillac— Arie der Giunia
»Fra i pensier pit funesti di morte«

Fraipensier piu funesti di morte In disteren Gedanken an den Tod

veder parmi I'esangue consorte, Scheine ich den Gefahrten schon

che con gelida mano m'addita entseelt zu sehen,

la fumante sanguigna ferita, Wie er mit eisiger Hand

e mi dice: che tardi a morir? Mir die vom Blut noch warme Wunde weist

Gia vacillo, gia manco, gia moro Und sagt: »Was zégerst du zu sterben?«

e |'estinto mio sposo, ch’adoro Ich wanke, verldsche, sterbe schon,

ombra fida m'affretto a seguir. Und eilig folge ich dem Schatten
Des angebeteten dahingeschiedenen
Brautigams.
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LES ILLUMINATIONS ARTHUR RIMBAUD

|. Fanfare
J'ai seul la clef de cette parade, de cette
parade sauvage.

II. Villes

Ce sont desvilles!

C’est un peuple pour qui se sont montés ces
Alleghanys et ces Libans de réve!

Ce sont desvilles!

Des chalets de cristal et de bois se meuvent
sur des rails et des poulies invisibles. Les vi-
eux cratéres, ceints de colosses et de pal-
miers de cuivre rugissent mélodieusement
dans les feux.

Ce sont desvilles!

Des corteges de Mabs en robes rousses,
opalines, montent des ravines. La-haut, les
pieds dans la cascade et les ronces, les cerfs
tétent Diane. Les Bacchantes des banlieu-
es sanglotent et la lune brile et hurle. Vé-
nus entre dans les cavernes des forgerons et
des ermites.

Cesontdes...

Des groupes de beffrois chantent les idées
des peuples. Des chateaux batis en os sort
la musique inconnue.

Ce sont des villes!

Ce sont des villes!

Le paradis des orages s'effondre. Les sau-
vages dansent sans cesse, dansent, dansent
sans cesse la Féte de la Nuit.

Ce sont des villes!

Quels bon bras, quelle belle heure me ren-
dront cette région d'ou viennent mes som-
meils et mes moindres mouvements?

Illa. Phrase

J'ai tendu des cordes de clocher a clocher;
des guirlandes de fenétre a fenétre;

des chaines d'or d'étoile a étoile,

etje danse.

18

1. Fanfare
Ich allein halte den Schlissel zu dieser
wilden Parade!

2. Stadte

Das sind Stadte! Das ist ein Volk, fiir das sich
diese getraumten Alleghanies und Libanons
erhoben haben! Hitten aus Kristall und Holz
bewegen sich auf Schienen mit unsichtba-
ren Ziigen. Alte Krater, von Kolossen und
kupfernen Palmen umgiirtet, brillen melo-
disch in den Flammen...Zuge von Feenkoni-
ginnen in roten und opalenen Kleidern stei-
gen aus den Schluchten herauf. Dort oben
saugen die Hirsche Diana, ihre Hufe im Was-
serfall und im Dornengestripp. Die Bac-
chantinnen aus der Vorstadt schluchzen,
und der Mond brennt und heult. Venus tritt
in die Hohlen der Schmiede und Einsied-
ler. Von Gruppen der Glockentirme herab
verkiindet man die Gedanken der Vélker.
Aus knochengebauten Schléssern dringt
die unbekannte Musik...Das Paradies der
Gewitterstirme stlrzt ein. Die Wilden tan-
zen unaufhorlich das Fest der Nacht. Wel-
che starken Arme, welche selige Stunde
wird mir dieses Gefilde wiedergeben, von
wo mein Schlaf und meine leisesten Regun-
gen kommen?

3a. Satz

Ich habe Seile von Glockenturm zu Glocken-
turm gespannt, Girlanden von Fenster zu
Fenster, goldene Ketten von Stern zu Stern,
und ich tanze.



Illb. Antique

Gracieux fils de Pan!

Autour de ton front couronné de fleurettes
es de baies, tes yeux, des boules précieu-
ses, remuent.

Tachées de lie brune, tes joues se creusent.
Tes crocs luisent. Ta poitrine ressemble a
une cithare, des tintements circulent dans
tes bras blonds. Ton coeur bat dans ce vent-
re ol dort le double sexe. Proméne-toi, la
nuit, la nuit, en mouvant doucement cette
cuisse, cette seconde cuisse et cette jambe
de gauche.

IV. Royauté

Un beau matin, chez un peuple fort doux,
un homme et une femme superbes criaient,
criaient sur la place publique:

»Mes amis, mes amis, je veux qu'elle soit
reine, je veux qu’elle soit reinel« »Je veux
étre reine, étre reine, étre reinel« Elle riait
et tremblait. Il parlait aux amis de révélati-
on, d'épreuve terminée. lls se pamaient |'un
contre |'autre.

En effet, ils furent rois toute une matinée,
ou les tentures carminées se relevérent

sur les maisons, et tout |'aprés-midi, ouiils
s'avancerent du c6té des jardins de jardins
de palmes.

V. Marine

Les chars d’argent et de cuivre,
Les proues d'acier et d'argent,
Battent I'écume,

Soulévent les souches des ronces.
Les courants de la lande,

Etles orniéresimmenses du reflux,
Filent circulairment vers I'est,
Vers les piliers de la forét,

Vers les fits de la jetée,
Dontl'angle est heurté par des tourbillons...
Tourbillons de lumiére.

3b. Antik

Anmutiger Sohn des Pan! Um deine Stirn,
mit kleinen Blumen und Beeren gekront,
schweifen deine Augen, kostbare Kugeln.
Gefleckt mit braunem Satz hohlen sich
deine Wangen. Deine Fangzahne leuchten.
Deine Brust ist wie eine Leier, Klingen rie-
selt durch deine blonden Arme. Dein Herz
schlagtin diesem Leib, wo das zwiefache
Geschlecht schlaft. Wandle, in der Nacht,
bewege sanft den Schenkel, dann den zwei-
ten Schenkel und das linke Bein.

4. Konigtum

Eines schénen Morgens riefen bei einem
sehr sanften Volk ein Mann und eine Frau
von herrlicher Erscheinung auf dem offenen
Markt: »lhr Freunde, ich will, dass diese Ko-
nigin seil« und: »lch will Kénigin seinl« Sie
lachte und bebte. Er sprach zu den Freun-
den von Offenbarung, von bestandener
Prifung. Sie schmiegten sich trunken anei-
nander.

Und wirklich waren sie einen ganzen Mor-
gen lang Konige, als die scharlachroten Be-
hange an den Hausern aufgingen, und den
ganzen Nachmittag lang, als sie den Pal-
mengarten entgegengingen.

5. Seestlick

Wagen aus Silber und Kupfer —

Aus Stahl und Silber der Bug -Durchpfligen
den Schaum, —

Entwurzeln die Brombeerstriinke.

Die Stréme der Heide,

Und die unendlichen Spuren der Ebbe,
Ziehen in Wirbeln gen Osten,

Zu den Pfeilern des Waldes —

Zum Holzwerk der Mole,

Gegen deren Balken andréngen Strudel
von Licht.
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VL. Interlude
J'ai seul la clef de cette parade, de cette pa-
rade sauvage.

VII. Being Beauteous

Devant une neige, un Etre de beauté de
haute taille.

Des sifflements de mort et des cercles de
musique sourde font monter, s'élargir et
trembler comme un spectre ce corps ado-
ré; des blessures écarlates et noires éclatent
dans les chairs superbes. Les couleurs pro-
pres de la vie se foncent, dansent et se dég-
agent autour de la vision, sur le chantier.
Etles frissons s"élévent et grondent, et la
saveur forcenée de ces effets se chargeant
avec les sifflements mortels et les rauques
musiques que le monde, loin derriére nous,
lance sur notre mére de beauté, elle recule,
elle se dresse.

Oh! Nos os sont revétus d'un nouveau corps
amoureux. O la face cendrée, |'écusson de
crin, les bras de cristal! Le canon sur lequel
je dois m'abattre a travers la mélée des ar-
bres et de I'air léger!

VIII. Parade

Des dréles trés solides.

Plusieurs ont exploité vos mondes.

Sans besoins, et peu pressés de mettre en
ceuvre leurs brillantes facultés et leur ex-
périence de vos consciences.

Quels hommes mars!

Quels hommes mars!

Des yeux hébétés a la fagon de la nuit d'été,
rouges et noirs, tricolorés, d'acier piqué
d'étoiles d’or; des facies déformes plom-
bés, blémis, incendiés; des enrouements
folatres!

La démarche cruelle des oripeaux!

Il'y a quelques jeunes!

O le plus violent Paradis de la grimace
enragée! Chinois, Hottentots, Bohémiens,
niais, hyenes, Molochs, vielles démences,
démons sinistres, ils mélent les tours
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6. Zwischenspiel
Ich allein halte den Schlissel zu dieser wil-
den Parade.

7.Being Beauteous

Vor Schnee ein Schénheitswesen von

hoher Gestalt. Todesrocheln und Kreisen
von gedampfter Musik lassen den géttli-
chen Leib aufsteigen, sich dehnen und zit-
tern wie ein Gespenst; scharlachrote und
schwarze Wunden brechen auf in diesem
herrlichen Fleisch. Die dem Leben eigenen
Farben dunkeln, tanzen und Iésen sich rings
von der Erscheinung, an der Baustatte. Und
die Schauder schwellen an und donnern,
und der tolle Reiz dieser Wirkungen, schwe-
rer noch vom Todesrécheln und der rauhen
Musik, welche die Welt, weit hinter uns, auf
unsere Mutter der Schénheit schleudert —
sie weicht zurlick, sie ragt auf. Oh, unsere
Gebeine sind wieder bekleidet mit einem
neuen, liebesglihenden Kérper!

O das aschgraue Antlitz, das Wappenschild
der mahne, die Arme von Kristall! Die Kano-
ne, auf die ich mich stiirzen muf3, durchdrin-
gend die Wirrnis der Baume und der leich-
ten Luft!

8. Parade

Ganz handfeste Halunken. Mehrere haben
eure Welten ausgebeutet, dabei gentig-
sam, ohne jede Hast, ihre glanzenden Fa-
higkeiten und ihre Kenntnis von eurem Ge-
wissen in die Tat umzusetzen. Was fur reife
Manner! Augen, stumpf wie die Sommer-
nacht, rot und schwarz, dreifarbig, aus Stahl,
von Goldsternen durchsetzt; entstellte Zi-
ge, bleiern, wachsern, entziindet; schakern-
de Heiserkeit. Das grausame Stolzieren des
Flitters! Es sind auch Junge dabei!

O das héchst gewaltsame Paradies der
rasenden Fratze! Chinesen, Hottentotten,
Zigeuner, Tolpel, Hydnen, Moloche, alte
Besessenheiten, finstere Damonen, sie
verbinden ihre volkstiimlich-mutterlichen
Possen mit tierischen Geb&rden und Zért-
lichkeiten. Sie wiirden die neuesten Stlicke



populaires, maternels, avec les poses et les
tendresses bestiales.

lls interpréteraient des piéces nouvelles et
des chansons ,bonne filles”. Maitres jong-
leurs, ils transforment le lieu et les person-
nes et usent de la comédie magnétique.
J'ai seul la clef de cette parade, de cette pa-
rade sauvage!

IX. Départ

Assez vu. La vision s’est rencontrée a tous
les airs.

Assez eu. Rumeurs des villes, le soir, et au
soleil, et toujours.

Assez connu. Les arréts de la vie. O Ru-
meurs et Visions! Départ dans |'affection et
le bruit neufs.

oder einfaltige Gassenhauer vortragen. Die
Meistergaukler verwandeln Orte und Perso-
nen und nutzen magnetische Komdédien...
Ich allein halte den Schliissel zu dieser wil-
den Parade.

9. Abfahrt

Genug gesehen. Die Vision ist sich in allen
Formen wiederbegegnet.

Genug besessen. Der Stadte Larm, am
Abend und bei Sonnenschein und Uber-
haupt.

Genug erfahren. Die Aufenthalte des
Lebens, — O Gerausche und Visionen!
Fort nun mit neuer Leidenschaft und
neuem Larm!
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PATRICIA PETIBON

Einer breiten Offentlichkeit wurde Patricia Petibon durch ihr
erfolgreiches Debiit am Pariser Palais Garnier mit Rameaus
»Hippolyte et Aricie« bekannt, als sie im Herbst 1996 die Aufmerk-
samkeit von Presse und Publikum auf sich zog. Mit Auftritten als
Blondchen/>Die Entfuhrung aus dem Serail¢, Zerbinetta/>Ariadne
auf Naxos¢, Olympia/>Les Contes D'Hoffmann¢, Sophie/>Der
Rosenkavalier« und Susanna/sLe nozze di Figaro« war sie da-
raufhin an Hausern wie der Deutschen Oper am Rhein, der
Opéra de Nancy, der Opéra de Lyon, am Théatre de Capito-
le de Toulouse und in StraBburg zu héren. Deblts an der Opéra
Bastille als Poussette/>Manon¢, der Ziircher Oper als Blondchen
sowie an der Wiener Staatsoper als Olympia, wo sie in spaterer
Folge auch als Sophie zu héren war, folgten. Einen besonderen
Erfolg feierte die Kunstlerin als Giunia/sLucio Sillac im Theater
an der Wien unter Nikolaus Harnoncourt, mit dem sie wieder-
holt zusammen arbeitete. Unter seiner Leitung war sie in Mozarts
»Der Schauspieldirektor« bei der Mozartwoche Salzburg und im
Wiener Musikverein zu héren.

Jingste Hohepunkte beinhalten Despina/»Cosi fan tutte«
bei den Salzburger Festspielen und ihr Rollendebit als Lulu in

23



24

Genf, bei den Salzburger Festspielen und im Liceu in Barcelona
(auch auf DVD bei DGG erschienen). AuBerdem stand Patricia
Petibon mit »Mitridate«/Aspasia unter Ivor Bolton an der Bayeri-
schen Staatsoperin Minchen auf der Blihne. Zuletzt wurde sie von
Publikum und Presse fiir ihre Susanna/sLe nozze di Figaro« beim
Festival in Aix-en-Provence sowie beiihrem Rollendebdit als Gilda
in einer Neuproduktion von sRigoletto<in Miinchen gefeiert.

Auf der Liedbihne fihlt sich Patricia Petibon gleicher-
maBen zu Hause und tritt regelmaBig in Paris, im Wiener Musik-
verein und Konzerthaus, bei den Salzburger Festspielen, in Graz,
Genf, Aix-en-Provence, StraBburg, Luxemburg, Barcelona, Madrid
und Bilbao auf. Hohepunkte der laufenden Saison beinhalten ein
Barock-Programm mit dem Ensemble Amarillis in Ambronay, ihr
spanisches Programm mit dem Orquesta Nacional de Espana
unter Josep Pons in Madrid und Wien, sowie Ravels »Shéhéraza-
de«in Paris. Die Saison 2013/14 bringt u.a. eine Urauffihrung von
Philippe Boesmans’ sAu monde« in Brissel. Seit Beginn der
Saison 2007/08 hat Patricia Petibon einen Exklusivvertrag bei
der Deutschen Grammophon. Die Veroffentlichung ihres ersten
Albums mit Arien von Gluck, Mozart und Haydn mit Concerto
K&In und Daniel Harding Ende Oktober 2008 wurde von Publikum
und Presse mit groBen Erfolg aufgenommen. lhr jingstes Aloum
mit dem Titel sNouveau Monde« mit Barock-Arien und Liedern,
das sie gemeinsam mit La Cetra und Andrea Marcon aufgenom-
men hat, erschien im Oktober 2012.



IVOR BOLTON

Der aus England stammende Ivor Bolton ist seit 2004 Chefdiri-
gent des Mozarteumorchesters Salzburg. Er studierte an der
Cambridge University (Clare College), am Royal College of Music
sowie am National Opera Studio in London. Von 1992 bis 1997
war er Musikdirektor der Glyndebourne Touring Opera, von 1994
bis 1996 Chefdirigent des Scottish Chamber Orchestra. Eine be-
sonders enge Zusammenarbeit verbindet ihn seit 1994 mit der
Bayerischen Staatsoper, wo er 16 Neuproduktionen erarbeite-
te, darunter eine beriihmte Serie von Handel-Opern und einen
Monteverdi-Zyklus. 1998 wurde ihm fir seine Minchner Arbeit
der Bayerische Theaterpreis verliehen.

Auch am Royal Opera House, Covent Garden, hat Bolton
zahlreiche Produktionen geleitet, u.a. »-Don Giovannis, >lphigénie
en Tauride« und Cavallis >La Calisto« sowie die Urauffiihrung von
Alexander Goehrs »Arianna«. AuBBerdem ist er hdufig zu Gast an
der Opéra national de Paris, am Théatre Royal de la Monnaie
in Brissel und an den Opernhdusern von Amsterdam, Genf,
Hamburg, Dresden, Leipzig, San Francisco, Buenos Aires und
Sydney. Langjdhrige Partnerschaften verbinden ihn mit dem
Glyndebourne Festival und dem Maggio Musicale Fiorentino.

25



26

Mit dem Mozarteumorchester tritt lvor Bolton jeden Sommer bei
den Salzburger Festspielen auf. Er hat hier seit seinem Debit mit
Glucks slphigénie en Tauride< im Jahr 2000 neben zahlreichen
Konzerten u.a. Mozarts >Zaide«< in Kombination mit Chaya
Czernowins >Adama¢, Haydns s>Armida< und zuletzt Handels
»Theodora« geleitet.

Zu den Hohepunkten der vergangenen Spielzeiten zah-
len Neuproduktionen von Mayrs »Medea in Corinto< an der Baye-
rischen Staatsoper, >Jen fac am Teatro Real in Madrid, Mozarts
»Entfiihrung aus dem Serailcam Gran Teatre del Liceu in Barcelona
und Glucks >Alceste« beim Festival d'Aix-en-Provence, ferner
Auffihrungen von Mozarts >Zauberfléte« an der Wiener Staats-
oper oder Brittens >Peter Grimes« in Dresden. Opernprojekte in
Minchen, Amsterdam, Zirich und Wien stehen fur die Zukunft auf
dem Programm.

Als Konzertdirigent hat Ivor Bolton mit den wichtigsten
britischen Sinfonieorchestern sowie dem Concertgebouworkest
Amsterdam, dem Tonhalle-Orchester Zirich, dem Mahler Cham-
ber Orchestra, dem Orchestra dell’Accademia Nazionale di Santa
Cecilia und vielen weiteren international fihrenden Orchestern
zusammengearbeitet.

Mit dem Mozarteumorchester Salzburg spielt lvor Bolton
gerade einen kompletten Zyklus von Bruckners Sinfonien ein,
von denen die Dritte, Funfte, Siebte und Neunte Sinfonie bereits
erschienen sind. Gemeinsam haben sie auch mehrere CDs mit
Sinfonien und Konzerten von Mozart und Haydn sowie Berlioz’
sL'Enfance du Christ« aufgenommen. AuBerdem sind Live-Mit-
schnitte von Boltons Miinchner Auffiihrungen von >Serses, >Ario-
dante«und>Ll'incoronazione di Poppeac« erschienen.
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MUNCHENER
KAMMERORCHESTER

Eine auBergewdhnlich kreative Programmgestaltung in Verbin-
dung mit der in kontinuierlicher Arbeit gewachsenen Homo-
genitat des Klangs: Mehr als 60 Jahre nach seiner Grindung
prasentiert sich das Minchener Kammerorchester unter der
Kinstlerischen Leitung von Alexander Liebreich heute als Mo-
dellfall in der deutschen Orchesterlandschaft. Die Programme
des MKO kontrastieren Werke friiherer Jahrhunderte assozia-
tiv, spannungsreich und oft Gberraschend mit Musik der Gegen-
wart. Mehr als sechzig Urauffihrungen hat das Kammerorchester
zu Gehor gebracht, seit Christoph Poppen Mitte der 90er Jah-
re das unverwechselbare dramaturgische Profil des Klangkér-
pers begriindete. Komponisten wie lannis Xenakis, Wolfgang
Rihm, Tan Dun, Chaya Czernowin und Jérg Widmann haben fir
das Kammerorchester geschrieben; allein seit 2006 hat das MKO
Auftrédge u.a. an Erkki-Sven Tulr, Thomas Larcher, Bernhard Lang,
Nikolaus Brass, Samir Odeh-Tamimi, Klaus Lang, Mark Andre, Pe-
ter Ruzicka, Marton Illés, Georg Friedrich Haas, Tigran Mansurian
und Salvatore Sciarrino vergeben.

Im Zusammenwirken mit einem festen Stamm erstklassi-
ger Soloblaser aus europaischen Spitzenorchestern profiliert sich
das MKO als schlank besetztes Sinfonieorchester, das dank seiner
besonderen Klangkultur auch in Hauptwerken Beethovens und
Schuberts interpretatorische MaBstdbe setzen kann. Namhafte
Gastdirigenten und herausragende internationale Solisten sor-
gen regelméBig fur weitere kinstlerische Impulse. Einen Schwer-
punkt in der Arbeit des MKO bilden die Konzerte und Tourneen
des Orchesters ohne Dirigent unter Leitung eines der beiden
Konzertmeister. Neben seinen eigenen Konzertreihen (der Abon-
nementreihe im Prinzregententheater und den >Nachtmusiken«<in
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der Pinakothek der Moderne, die jeweils einem Komponisten des
20. oder 21. Jahrhunderts gewidmet sind) ist das MKO auch in
Sonderkonzerten und Kooperationen hier in Miinchen sowie in
rund sechzig Konzerten pro Jahr auf wichtigen Konzertpodien in
aller Welt zu héren.

1950 von Christoph Stepp gegriindet, wurde das Mun-
chener Kammerorchester von 1956 an Uber fast vier Jahrzehnte
von Hans Stadlmair geprégt. Das Orchester wird von der Stadt
Miinchen, dem Land Bayern und dem Bezirk Oberbayern mit 6f-
fentlichen Zuschissen geférdert. Seit der Saison 2006/07 ist die
European Computer Telecoms AG (ECT) offizieller Hauptsponsor
des MKO.

Einen weiteren Schwerpunkt der Aktivitaten, die Alexan-
der Liebreich mit dem Miinchener Kammerorchester initiiert hat,
bildet die integrative Arbeit im Rahmen des »Projekt Miincheng,
einer Initiative des MKO zur Zusammenarbeit mit Institutionen im
Sozial- und Jugendbereich. Der Gedanke gesellschaftlicher Ver-
antwortung liegt auch dem Aids-Konzert zugrunde, das sich in
den vergangenen funf Jahren als feste Einrichtung im Miinchener
Konzertleben etabliert hat.

Zahlreiche Aufnahmen des MKO sind bei ECM Records,
bei der Deutschen Grammophon und bei Sony Classical erschie-
nen. Die Einspielung des Requiems von Gabriel Fauré zusammen
mit dem Chor des Bayerischen Rundfunks unter der Leitung von
Peter Dijkstra erhielt unlangst den ECHO Klassik 2012.



Minchener Kammerorchester
Prinzregententheater, 20 Uhr
www.m-k-o0.eu
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BESETZUNG

Violinen

Daniel Giglberger, Konzertmeister

Romuald Kozik

Nina Zedler

Tae Koseki

Kosuke Yoshikawa

Eli Nakagawa-Hawthorne
Max Peter Meis, Stimmfthrer
Bernhard Jestl

Judith Krins

leva Paukstyte

Gesa Harms

Violen

Kelvin Hawthorne, Stimmfihrer
Stefan Berg

Jano Lisboa

Indre Mikniene

Violoncelli

Bridget MacRae, Stimmfihrerin
Michael Weiss

Benedikt Jira

Kontrabass
Josef Radauer*
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Floten
Silvia Careddu*
Isabelle Soulas*

Oboen
Johannes Pfeiffer*

Yukino Thompson*

Fagotte
Tobias Pelkner*
Ruth Gimpel*

Horner
Franz Draxinger*
Alexander Boruvka*

Trompeten
Rupprecht Drees*
Thomas Marksteiner*

Pauke
Charlie Fischer*

* als Gast



KONZERTVORSCHAU

1.4.13

Budapest, Palace of Arts
Patricia Petibon Sopran

Daniel Giglberger Leitung und
Konzertmeister

13.4.13

7. Minchener Aids-Konzert
Minchen, Prinzregententheater
Christiane Oelze Sopran
Christoph Prégardien Tenor
Katia & Marielle Labeque Klavier
Alexander Liebreich Dirigent

19.4.13
Kammermusiknacht Il
Minchen, Kammerspiele
Kuss Quartett

und Mitglieder des MKO

21.4.13

Ravensburg, Konzerthaus
24.4.13

Dornbirn, Kulturhaus

25.4.13

7. Abonnementkonzert
Minchen, Prinzregententheater

26.4.13

Ludwigsburg,

Forum am Schlosspark
27.4.13

Dresden, Frauenkirche
Isabelle Faust Violine
Alexander Liebreich Dirigent

5.5.13

Kinder- und Jugendkonzert
Karneval der Tiere

Minchen, Prinzregententheater
Rufus Beck Sprecher
Silver / Garburg Klavier
Alexander Liebreich Dirigent

10.5.13

»20 Jahre PJKO«

Puchheim, Kulturcentrum
Daniel Giglberger Leitung und
Solist
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UNSER HERZLICHER DANK GILT...

DEN OFFENTLICHEN FORDERERN

Landeshauptstadt Minchen, Kulturreferat
Bayerisches Staatsministerium fir Wissenschaft, Forschung und Kunst
Bezirk Oberbayern

DEM HAUPTSPONSOR DES MKO
European Computer Telecoms AG

DEM GRUNDUNGSPARTNER DES MKO
Siemens AG

DEN PROJEKTFORDERERN

BMW

European Computer Telecoms AG

Prof. Georg und Ingrid Nemetschek
Wolfgang Wittrock, Berlin
Forberg-Schneider-Stiftung

Ernst von Siemens Musikstiftung

Dr. Georg und Lu Zimmermann Stiftung

DEN MITGLIEDERN DES ORCHESTERCLUBS

Roland Kuffler GmbH, Hotel Miinchen Palace
Chris J.M. und Veronika Brenninkmeyer

Dr. Rainer Goedl|

Dr. Marshall E. Kavesh

Prof. Georg und Ingrid Nemetschek
Constanza Grafin Rességuier
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DEN MITGLIEDERN DES FREUNDESKREISES

Peter Prinz zu Hohenlohe-Oehringen, Sprecher des Freundeskreises

Dr. Brigitte Adelberger / Karin Auer / Dr. Gerd Bahr / Margit Baum-
gartner / Michael S. Beck / Christiane von Beckerath / Wolfgang
Bendler / Markus Berger / Tina B. Berger / Ursula Bischof

Paul Georg Bischof / Dr. Markus Brixle / Alfred Briining / Marion
Bud-Monheim / Dr. Hermine Butenschon / Bernd Degner / Dr. Jean
B. Deinhardt / Barbara Dibelius / Ulrike Eckner-B&hr / Dr. Werner
Fellmann / Dr. Andreas Finke / Guglielmo Fittante / Gabriele Forberg-
Schneider / Dr. Martin Frede / Eva Friese / Elvira Geiger-Brandl|
Irmgard Freifrau von Gienanth / Birgit Giesen / Dr. Monika Goed|
Maria Graf / Thomas Greinwald / Dr. Ursula Grunert / Ursula Haeusgen
Dr. Ifeaka Hangen-Mordi / Maja Hansen / Ursula Hugendubel

Dr. Reinhard Jira / Dr. Marshall E. Kavesh / Anke Kies / Michael von
Killisch-Horn / Felicitas Koch / Gottfried und llse Koepnick / Martin
Laiblin / Dr. Nicola Leuze / Dr. Stefan Madaus / Johann Mayer-Rieckh
Antoinette Mettenheimer / Prof. Dr. Tino Michalski / Dr. Michael
Mirow / Dr. Angela Moehring / Dr. Klaus Petritsch / Udo Philipp
Constanza Grafin Rességuier / Dr. Angie Schaefer / Elisabeth
Schauer / Rupert Schauer / Bettina von Schimmelmann / Dr. Ursel
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